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Resumen El objetivo de este articulo es analizar la cons-
truccion de una hibridez cultural, politica y es-
tética en dos poemas de Azul (“Estival” y “Ana-
gke”). En estos poemas, Rubén Darfo presenta al lector una vision
cultural compleja de América Latina a finales del siglo XIX. Al
mismo tiempo, estos poemas muestran una cierta ansiedad cul-
tural finisecular producto de la modernizacion capitalista, de los
nuevos circuitos de consumo, del nuevo y cada vez mas amplio
pablico lector y, finalmente, de la moderna funcion del escritor
en una sociedad en constante aceleracion. Mi hipotesis es que las
transformaciones culturales y politicas del perfodo generan una
mezcla de tradiciones literarias y de imaginarios culturales que
repercuten en nuevas formas de escritura.
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The Aesthetic Imaginary in Ruben Dario”s Azul (1888):
Anxiety and Cultural Hybridity at the Turn of the Century
Abstract The aim of the article is to analyze the construc-
tion of a cultural, political and aesthetic hybri-
dity in two poems of Azul (“Estival” and “Ana-
gke”). In these poems, Dario presents the reader with a complex
cultural vision of Latin America at the end of the nineteenth
century. The poems analyzed show a sort of cultural anxiety as a
product of the capitalist modernization, the new circuits of con-
sumption, a new and wider reading public and, finally, the mo-
dern function of the writer in a society in constant acceleration.
My contention is that the cultural and political transformations
of the period engender a mix of literary traditions and cultural
imaginaries that create new ways of writing.
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Introduccion

“Vale la pena recordar que Rubén Darfo fue un temperamento
creador de extraordinaria plasticidad, que demostrd una sorpren-
dente habilidad para la imitacion y para el “pastiche” literario,
siendo capaz de adoptar los recursos y formas expresivas de un
escritor duehio de un estilo con toda facilidad”. Angel Rama.
Rubén Dario y el Modernismo.

Azul (1888) es una obra que sin lugar a dudas puede ser catalo-
gada como hibrida y fragmentaria. Ello no significa, sin embargo,
que la obra carezca de coherencia interna. Creo que esta hibridez es
producto de ciertas condiciones materiales e historicas de la cultura
finisecular decimononica responsables de modelar, tanto conscien-
te como inconscientemente, las caracteristicas particularisimas de
este libro'. Es un perfodo singular y germinal para la obra de Rubén
Dario (1867-1916) en el cual el impacto profundo de la metropo-
li en su conciencia de escritor?, la adquisicion de nuevas lecturas
(influencias literarias), y la bsqueda por hallar un lugar funcional
—puesto de trabajo, relaciones sociales, amistades— dentro del marco
cultural de la sociedad chilena, producen una repercusion multifor-
me en su obra que resulta en esa heterogénea conjuncion entre una
estética preciosista, ciertos remanentes naturalistas-realistas, la tra-
dicion romantica, los nuevos modelos europeos y la larga tradicion
de la narrativa hispanica en América Latina’.

En 1888, Rubén Darfo publica Azul y dentro de este libro in-
corpora una suite poética bajo el nombre de “El aho lirico”, en la
cual encontramos, entre otros, los poemas “Estival” y “Anagke”. El

Y no solo de este libro sino, ademas, del movimiento modernista en general. Como afirma Angel Rama:
“En los hechos se produce una repentina superposicion de estéticas. En el perfodo de las dos altimas
generaciones, la de 1880 y la de 1895, encontramos reunidos el altimo romanticismo, el realismo, el
naturalismo, el parnasianismo, el simbolismo, el positivismo, el espiritualismo, el vitalismo, etc., que
otorgan al modernismo su peculiar configuracion sincrética, abarrotada, no solo en cuanto perfodo de la
cultura, sino, inclusive, en el desarrollo de la obra de los escritores individuales” (1985b: 42).

Como senala Angel Rama, Darfo: “Encontrara una ciudad intensa, que esta enriqueciéndose veloz-
mente, que a pesar de su ubicacion geografica esta en comunicacion econdmica —y, por ende, cultural—
con el mundo europeo, y que vive la exaltacion que sigue a un gran triunfo: la Guerra del Pacffico.
Encuentra al liberalismo en un momento exaltado de su entrada al continente hispanoamericano, que
curiosamente tiene en el caso chileno una duracion cortisima, menos de un decenio, que va del fin de
la guerra, en 1882, hasta la revolucion de 1891 contra Balmaceda, periodo dentro del cual se sitaa la
estadfa de Darfo y su obra” (1985b: 84).

Entre otras, el género de las Tradiciones iniciadas por el peruano Ricardo Palma (1833-1919) y conti-
nuadas por Clorinda Mato de Turner (1852-1909).
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objetivo de este articulo es explorar los modos de articulacion de
una hibridez poética, cultural, politica, filosofica y estética en dos de
los poemas de Azul (“Estival” y “Anagke”).* Creo que estos poemas
pueden leerse como muestras representativas donde se combinan
intereses maltiples del joven Rubén Dario que cohabitan y se re-
funden para presentarle al lector un telos mltiple sobre el momento
histérico que impone la modernidad capitalista en América Latina’.

Cuando afirmo que Azul es una obra construida sobre bases he-
terogéneas e impulsada por cierta ansiedad cultural del momento
me refiero a que en ella puede encontrarse tanto poesfa como prosa
(hibridez genérica) y que, ademas, dentro de los subgéneros poéticos
esta obra incorpora el romance, el soneto, la silva, y los medallones. In-
cluso, en la edicion de Azul realizada en Guatemala (1890), Rubén
Dario mezcla lenguas, incorporando a los poemas en espafiol una
serie de poemas en francés titulados “Echos” (“A Mademoiselle”,
“Pensée” y “Chanson Crepusculaire”). En este sentido, Raimun-
do Lida (1984) sehala que la narracion y la poesia se mezclan en
la obra de Rubén Dario®. Es posible ir ain mas lejos y afirmar que
en los poemas de Azul se mezclan desde los imaginarios culturales
—la Grecia clasica, los Andes americanos, la zoologfa africana, las
chinerfas—, pasando por las tradiciones literarias —Walt Whitman,
Catulle Mendes, J.J. Palma, entre otros—, hasta las fantasias carto-
graficas —bosques indianos, paisajes griegos, montahas americanas—,
alcanzando, incluso, una vasta multiplicidad de tiempos historicos —el
mundo griego, y los puertos comerciales de las nuevas metropolis
americanas, los salones parisinos, etcétera.

“Estival” fue publicado por primera vez en “La Epoca” de Santiago de Chile el 15 de Marzo de 1887 y fue
incluido posteriormente en las tres publicaciones sucesivas de Azul. La primera edicion fue publicada en
Valparaiso, Chile por la imprenta Excélsior que termin6 de imprimir el libro el 30 de julio de 1888. La
segunda, mis amplia y que inclufa los tres poemas en francés, se edito en la ciudad de Guatemala por la
imprenta de La Union en 1890. La tercera y final, con el contenido reducido, se publico en la ciudad de
Buenos Aires por el diario La Nacion en el aho 1905. Tanto en la segunda como en la tercera edicion
se hicieron manipulaciones sustantivas, ya agregando material —como en el caso de la segunda donde se
agregaron los cuentos “El satiro sordo”, “La muerte de la emperatriz de la China” y “A una estrella”-, o
quitdndolo, como en la tercera.

Fidel Coloma Gonzalez sehala que la suite completa tiene temas diversos y rasgos maltiples: “los criticos
han sehalado como temas centrales en ‘El aho lirico’ el amor, lo erdtico (Valera, Salinas, Anderson
Imbert), las variaciones de la sensibilidad poética por el cambio de las estaciones (Ferrero), la preocupa-
cion por la creacion artistica (Word). Ademis, se han sehalado rasgos también importantes: panteismo,
adoracién de la naturaleza, inconformidad frente a lo social, exotismo” (1988: 155).

Segtin Lida: “El empuje lirico llega por veces a moldear la forma exterior del relato acercandola a los
ritmos reconocibles del verso [...] A esa penetracion del verso en la prosa de los cuentos se ahaden
todavia, ocasionalmente, ciertas calculadas correspondencias y redobles de sonidos” (1984: 25-26).
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Esta hibridez finisecular parece reactivar en la poesia de Rubén
Darfo las fantasfas ovidianas de una edad dorada’; una edad sin gue-
rras, sin dualidades, sin propiedad privada, sin conflictos culturales,
concretamente, una ansiedad nostalgica por el regreso a una unidad
cultural armonica, despojada de la dicotomfa post-iluminista —y mas
tarde positivista— entre hombre y naturaleza®. De forma paradojica,
esa nostalgia tiene como trasfondo la menos amena selva urbana de-
cimondnica chilena, haciendo que tanto su poesfa como sus cuentos
de Azul no puedan escapar a una profunda reflexion sobre el presen-
te latinoamericano y los efectos producidos por su incorporacion al
modelo de produccion capitalista activado por los procesos de mo-
dernizacion’. Desde mi punto de vista es la falta de ese “algo” con-
creto en el presente historico del escritor —la ausencia de una unidad
armonica cultural y espiritual, las condiciones desfavorables para la
circulacion de la produccion poética vy, por tltimo, la redefinicion
de la funcion del escritor en la nueva sociedad— aquello que articula
la nostalgia y la utopfa de lo armoénico en Rubén Darfo.

En “Estival”, por ejemplo, se configura una representacion po-
sible de los suehos de venganza del salvaje —del ser dionisfaco— en
lucha contra la frialdad racional y apolinea del hombre contempo-
raneo —una oposicion entre lo primitivo y lo moderno—, una lucha
que se opone al pragmatismo burgués'®. Se trata de una representa-
cion de la naturaleza como lugar sagrado que es interrumpido por
la presencia destructiva y la violencia gratuita del hombre. No es
casual que el tema central de este poema sea, justamente, la puesta
en escena del quiebre armonico de la unidad natural por causa de

La “edad dorada” es presentada en la Metamorfosis de Ovidio como la primera edad. Una en la que el
hombre no conoce reglas sino la razon incorruptible y persigue el bien sin ser forzado por el castigo o
el temor pues la ley de los hombres esta en su pecho. Es la edad de las bondades —simpleza, sinceridad,
seguridad, felicidad— desprovista de cortes y opresion; carente de crimen, de armas y de querellas entre
los pueblos. Es también la edad de la abundancia de alimento que la naturaleza ofrecfa sin la cosecha del
hombre.

Cathy Jrade muestra que criticos importantes como Enguidanos y Salinas, ya habfan sehalado la dis-
conformidad de Dario por la imperfeccion del mundo: “Enguidanos enfatiza el rechazo de Darfo al
mundo en que le habfa tocado vivir. Por lo tanto, ambos criticos resaltan indirectamente la continuidad
simbolista y roméantica de Darfo por habitar el paraiso del cual ha sido expulsado el individuo moderno”
(1983: 25; traduccion del autor).

Lo cual desestima una lectura “escapista” de la obra de Darfo. Lectura que ciertos criticos —Vicente Za-
mora es un buen ejemplo de este tipo de critica— han querido atribuirle a la escritura del nicaragiiense.
Como bien ha sehalado Frangoise Perus: “la actitud modernista expresa una evidente hostilidad al
‘materialismo’ burgués, ‘materialismo’ que para los modernistas resume el pragmatismo y el apetito de
lucro de una burguesfa fundamentalmente inculta, frente a la cual ellos se erigieron en guardianes del
‘ideal’ y la ‘belleza’ eternas” (1976: 77).
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la irrupcion humana, generando asi una inversion del paradigma
salvaje/civilizado. En este poema no asistimos a la representacion de
fuerzas antagonicas en colision, sino mas bien a la irrupcion e impo-
sicion violenta de un orden sobre otro orden, a la imposicion racio-
nal y salvaje del ser humano sobre la unidad armonica de lo natural/
primitivo.

La eleccion de trabajar en un analisis comparado de “Estival” y
“Anagke” se basa en el hecho de que el tltimo de los dos poemas tie-
ne similitudes formales y de contenido con “Estival”. En primer lugar,
“Anagke” es el corolario de “El aho lirico” lo cual hace sospechar
que Rubén Dario lo ha puesto en ese lugar por una razon especifica;
segundo, el poema se conecta a través de un hilo ideoldgico-estético
con ciertas tendencias inscritas en los otros poemas de “El aho liri-
co” —el canto al amor, la escena natural representada nuevamente
por la selva, la personificacion de los animales, la irrupcion de una
violencia repentina que rompe la armonfa constitutiva del escenario
inicial, la utilizacion de la silva—. En tal sentido es posible notar que
si para el caso de “Estival” era necesario apelar al panteismo dariano
para explicar ciertas inflexiones poéticas en relacion con la unidad
midtiple y vital de la naturaleza, en el caso de “Anagke”, por el con-
trario, asistimos a la representacion de un Dios de tipo monotefsta,
creador absoluto de la totalidad de lo existente. Un dios “demiurgo”
cuyo plan ha sido “escrito”, un Dios lector de su propia creacion.
Mi objetivo central, entonces, es rastrear ciertas obsesiones darianas
en estos dos poemas vy, al mismo tiempo, intentar una articulacion
con el contexto cultural en el cual se movia el poeta durante aque-
llos afos. De este modo, partiré del analisis de “Estival”, continuaré
con el de “Anagke”, y finalizaré con un balance comparativo entre
ambos.

1. Imaginarios multiples: cartografias y zoologias
heterogeneas

“Estival” forma parte de la suite poética titulada “El aho liri-
co” que aparece al comienzo de Azul. Es un poema organizado en
torno a tres bloques de versos, asi: el primer bloque contiene ocho
secciones de 105 versos, el segundo cuatro secciones de 30 versos,
y el tercero una sola de 12 versos. Estos versos aparecen mezcla-
dos entre endecasilabos y heptasilabos con una rima irregular a lo
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largo de todo el poema. Tenemos aqui una estructura poética que
representa los ciclos de la naturaleza, sus estaciones; ciclos que han
sido utilizados en la tradicion literaria como alegorfa de las edades
del hombre (primavera/nifez; verano/juventud, otoho/madurez; in-
vierno/vejez)'!. En el caso de “Estival” nos hallamos frente a una
forma poética tradicional conocida como silva. Esta forma poética
comenzd a ser utilizada en el Siglo de Oro y su ejemplo mas famoso
y divulgado lo tenemos en las Soledades (ca. 1613-1614) de don Luis
de Gongora (1561-1627), aunque también fue practicada por Lope
de Vega (1562-1635) en su teatro. A partir de allf continu6 siendo
utilizada por los poetas neoclasicos y romanticos en Hispanoamérica
como Andrés Bello (1781-1865) y José Marfa Heredia (1803-1839).
Los poetas romanticos espanioles no fueron una excepcion en este
sentido, siendo que autores como el Duque de Rivas (1791-1865),
José Zorrilla (1817-1893), Gaspar Nanez de Arce (1834-1903),
Campoamor (1817-1901), solo por mencionar algunos, también la
utilizaron. La tradicion modernista heredera del Romanticismo y,
con Rubén Darfo, profunda indagadora de las tradiciones mas anti-
guas de la poesfa espafola, no podfa ser menos e incorpord la silva
dentro de sus formas de versificacion.

De este modo, Gutiérrez Najera (1859-1895) la utilizd en su oda
“Dyonisos”, y Miguel de Unamuno (1864-1936) en “El buitre de
Prometeo”. Incluso el propio Rubén Darfo la modificd, como era de
esperar, en su poema “Helios”, agregando a la combinacion de once
y siete, versos de catorce silabas. De acuerdo con Tomas Navarro
Tomas, una silva es:

La composicion formada por endecasilabos solos o combinados con
heptasilabos, sin sujecion a orden alguno de rimas ni estrofas. Era me-
ramente accidental el hecho de que algunos versos dentro del conjun-

' Existen maltiples interpretaciones del sentido total la suite poética de Dario. Fidel Coloma Gonzalez
recoge al menos tres. La primera fue la de Valera, que hizo el prologo a la primera edicion de Azul; segin
el critico, en “El aho lirico”: “Hay en las cuatro composiciones la més gentilica exuberancia de amor
sensual, y, en este amor, algo de religioso. Cada composicion parece un himno sagrado a Eros” (citado
en Coloma, 1988: 152). El propio Pedro Salinas quien, para gran parte de la critica, acusa la influencia
de Dario, comenta que: “Cuatro estaciones que son cuatro grados del amor; se empieza por la simple ex-
presion biologica, la pareja de hermosas bestias feroces, se pasa por refinadas reminiscencias helénicas,
y se acaba por una cierta idealizacion, la del otoho mas descargada de sensualismo que ninguna” (citado
en Coloma, 1988: 152). El critico Anderson Imbert sostuvo que las piezas incluidas en “El aho lirico™
“dan, en metros tradicionales de romance y silva, un tono afinado al diapason roméntico. Acorde domi-
nante, el del amor. Amor a una mujer de carne y hueso, més deseable que las diosas; amor entre tigres;
amor ansioso a la mujer ideal; amor nostélgico a la mujer distante” (citado en Coloma, 1988: 153).
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to ofrecieran formas de pareados, tercetos, cuartetos. En algunos casos
la correspondencia de los versos con los perfodos sintécticos de cierta
extension presenta la apariencia de una serie de estancias distintas en-
tre sf. Mas corrientemente la trabada forma de la composicion borra
toda la idea de division estrofica. Los versos podian estar rimados en su
totalidad o bien algunos de ellos, en mayor o menor namero, podfan
quedar sueltos (1983: 254).

Como se puede apreciar, la silva le ofrece una amplia libertad de
accion al poeta, bien sea porque no tiene divisiones estroficas con-
cretas, o porque permite una division mas libertaria de la rima. El
hecho de incorporar versos endecasilabos y heptasilabos redunda en
una mayor fluidez dentro del poema y, en un nivel mas estructural,
permite una mayor distension para el desarrollo y la presentacion
tematica.

Como es com(in en su poesfa, Rubén Darfo, comienza “Estival”
con la representacion de un escenario espacial —generalmente asocia-
do al paisaje natural— en el cual se desarrollaran los acontecimientos
poematicos o narrativos y en el cual se desplegaran los imaginarios
cartograficos y zoologicos tan propios del Modernismo. Un espacio
poético que se repetira en el comienzo de “Anagke”. Se trata de un
escenario selvatico en el cual el poeta desplegara una serie de per-
sonajes conceptuales —animales y humanos— que seran participes de
un conflicto singular. Veamos el comienzo:

La tigre de Bengala

con su lustrosa piel manchada a trechos,

esta alegre y gentil esta de gala.

Salta de los repechos

de un ribazo, al tupido

carrizal de un bamb(i; luego a la roca

que se yergue a la entrada de su gruta.

All{f lanza un rugido,

se agita como loca

y eriza de placer su piel hirsuta (versos 1-10)'2.

Varias cosas podemos anotar sobre esta primera tirada de versos;
en primer lugar, se trata de la presentacion de uno de los actores del

12 Cito la edicion de las Poesias Completas de la editorial Claridad, 2 t. (2005).
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drama, la “tigresa de Bengala”. Rubén Darfo nos presenta la accion
en un puro presente (“esta”, “salta”, “lanza”, “se agita”, “eriza”): ello
genera un efecto de presentificacion para el lector, esto es, que los
hechos suceden en concomitancia con la lectura. La tigresa se nos
muestra como un ser en toda la potencia de su vitalismo y en el
esplendor de su belleza, belleza descrita a partir de adjetivos como
“lustrosa piel”, “piel hirsuta”, o con descripciones como “esta de
gala”. La combinacion misma del salto en la lectura desde los versos
endecasilabos a los heptasilabos colabora con la vitalidad tematica
que el poeta quiere inscribir, generando una simultaneidad entre el
movimiento del animal (salto) y el movimiento del ojo lector. Al
mismo tiempo, el efecto de una rima un tanto aspera y sonora entre
“roca” y “loca” o entre “gruta” e “hirsuta”, predispone al lector ante
un ingreso imaginario y actstico al lugar selvatico, a los ecos del
bosque. La indicacion “de Bengala” es una referencia a un espacio
geografico determinado, la India. Es importante anotar este dato
puesto que dicho espacio forma parte de la cartografia imaginaria e
intercontinental que utilizard Rubén Darfo dentro de sus poemas y
que colaboraré en la articulacion de la hibridez de los imaginarios
culturales que sehalo al principio de este estudio. Rubén Dario con-
tinGa apuntalando y demarcando el espacio imaginario donde desa-
rrollara su drama, mediante la sehalizacion temporal de ese espacio
(el estio) y mediante la acumulacion de una zoologia extravagante:

La fiera virgen ama.

Es el mes del ardor. Parece el suelo

rescoldo; y en el cielo

el sol inmensa llama.

Por el ramaje oscuro

salta huyendo el canguro.

El boa se infla, duerme, se calienta

a la torrida lumbre;

el pajaro se sienta

a reposar sobre la verde cumbre (11-20).

El clima afecta de una manera muy particular a los seres natura-
les, de este modo “la fiera virgen ama”, “salta huyendo el canguro”,
“El boa se infla, duerme vy se calienta”, “el pajaro se sienta”. Todo
esta agitado en un estado de constante vitalidad. La selva misma pa-
rece estar viva, en una clara referencia al incipiente pantefsmo da-
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riano. Pero notemos que se trata de una agitacion y de una vitalidad
armonica; a pesar del calor, del movimiento de los animales, no hay
violencia ni choque entre ellos; por el contrario, estos seres parecen
habitar en una clara esfera de armonfa. Y esto no es curioso si tene-
mos en cuenta la tradicion pitagorica que anima el pensamiento de
Rubén Dario. Como ha sehalado Cathy Jrade:

Como resultado de la confluencia entre las tradiciones esotéricas y li-
terarias, las tempranas posturas de Darfo comienzan a encajar en una
concepcidn coherente del universo en tanto que un ser inico, anima-
do por un alma divina individual. Aquella creencia segin la cual Dios,
el Ginico todo, es la fundacion esotérica del pitagorismo y la clave para
la vision de la unidad en Darfo. El pitagorismo esotérico sostiene que
todo el universo es Dios y, dado que la gran monada estd compuesta de
armonia, el universo entero es considerado como un despliegue armo-
nioso de su ser divino (1983: 26-27; traduccion del autor).

Es interesante notar el modo en que Rubén Darfo sumerge al
lector en su escenario, en tal sentido la estructura luminica de los
versos colabora con la idea del calor y con la vitalidad del movi-
miento selvatico. Tenemos esa “torrida lumbre”, “el sol como in-
mensa llama” y el contraste en el “ramaje oscuro”. Calor, luz y som-
bra, la escena se nos aparece vibrante en toda su vitalidad, el lector
ya ha sido capturado por la escena y ahora habita en ella. Esta suerte
de ingreso imaginario a la selva por parte del lector también es im-
pulsado, como se notd mas arriba, por la utilizacion de los verbos en
presente. En relacion a los elementos zoologicos, podemos notar la
mezcla continental que Rubén Darfo opera, incluyendo al exdtico
—para la época— canguro australiano, y al boa amazonico que hiciera
las maravillas en las primeras relaciones de los conquistadores del Rio
de la Plata®. M4s avanzado el poema, Rubén Darfo incorpora ani-
males africanos como el hipopdtamo y el elefante. Nuevamente esta

B Ulrich Schmidl (ca.1510-15817), uno de los primeros cronistas del Rio de la Plata, anota en su Derrotero
y vigje a Espana y las Indias [1567]: “Mientras estidbamos con esos mocoretés, casualmente encontramos
en tierra una gran serpiente, larga como de veinticinco pies, gruesa como un hombre y salpicada de
negro y amarillo, a la que matamos de un tiro de arcabuz. Cuando los indios la vieron se maravillaron
mucho, pues nunca habfan visto una serpiente de tal tamaho; y esta serpiente hacfa mucho mal a los
indios, pues cuando se bahaban estaba ésta en el rio y enrollaba su cola alrededor del indio y lo llevaba
bajo el agua y lo comfa, sin que la pudieran ver, de modo que los indios no sabfan como podia suceder
que la serpiente se comiera a los indios. Yo mismo he medido la tal serpiente a lo largo y a lo ancho, de
manera que bien sé lo que digo. Los mocoret4s tomaron ese animal, lo cortaron a pedazos, que llevaron
a sus casas, y se lo comieron asado y cocido” (Schmidl, 1938: 151).

Revista Co-herencia Vol. 12, No 22 Enero - Junio 2015, pp. 115-149. Medellin, Colombia (ISSN 1794-5887) ]_ 23



zoologfa intercontinental colabora en la mezcla y refundicion de los
imaginarios culturales propios de la literatura de la época y producto
del contacto cultural con las literaturas europeas que Rubén Dario
empieza a consumir y a incorporar en la metropolis chilena'. Co-
mienza a asomarse aquf el impulso cosmopolita en la incorporacion
de ciertos simbolos multiculturales de las tradiciones mas remotas y
hasta opuestas. Asimismo, la representacion del elemento femeni-
no, la tigresa, nos es presentada a través de la voluptuosidad misma
de la selva y de un sensualismo vitalista:

Siéntense vahos de horno;

y la selva indiana

en alas del bochorno,

lanza, bajo el sereno

cielo, un soplo de si. La tigre ufana
respira a pulmoén lleno,

y al verse hermosa, altiva y soberana,
le late el corazén, se le hincha el seno.
Contempla su gran zarpa, en ella la uha
de marfil; luego toca

el filo de una roca,

y prueba y lo rasguna.

Mirase luego el flanco

que azota el rabo puntiagudo

de color negro y blanco,

y movil y felpudo;

luego el vientre. En seguida

abre las anchas fauces, altanera
como reina exige vasallaje;

después husmea, busca, va. La fiera
exhala algo a manera

de un suspiro salvaje.

Un rugido callado

escucho. Con presteza

volvid la vista de uno al otro lado.

4 La imaginerfa orientalista le viene a Darfo —segin algunos criticos como Zamora Vicente— de sus lectu-
ras de Leconte de Lisle, y de Judith Gautier, hija de Théophile Gautier, de libros como El libro de jade y
Perfumes de la pagoda.
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Y chispeo su ojo verde y dilatado
cuando mir6 de un tigre la cabeza
surgir sobre la cima de un collado.
El tigre se acercaba (21-49).

La tigresa esta, producto del calor de la estacion, en una suerte
de agitacion erdtico-sensual. Ella “respira a soplo lleno” como clara
indicacion de una plenitud, de un gozo de libertad, pero, ademas,
se ve “hermosa”, “altiva” y “soberana”, le “late el corazon”, y se “le
hincha el seno”.

Es la clara sehal de una apertura, de una predisposicion al en-
cuentro libre, en un espacio abierto, con los otros seres. Pareciera
que la voz poética estuviera fijando ciertas condiciones singulares
para el encuentro amoroso proyectando su propio deseo —y constru-
yendo el del lector— sobre un paisaje ideal. Es necesario notar como
la voz poética va infiltrando el poema de nociones filosoficas sutiles
pero contundentes; en tal sentido, el pantefsmo que desplegara mas
tarde en Las anforas de Epicuro (1899) ya se encuentra agazapado en
el interior de “Estival”, mas concretamente en los versos: “la selva
indiana / en alas del bochorno, / lanza, bajo el sereno / cielo, un
soplo de si”. Es claro que la selva se presenta como un ente vivo
capaz de emitir un mensaje, un tipo particular de comunicacion a
través de su soplo. Como sefhala Coloma Gonzalez: “Rubén Darfo es
pitagorico [...] Segtin la doctrina de las correspondencias atribuida
a Pitagoras, todas las cosas tienen un alma, incluso los animales [...]
El animal, pues, participa del alma universal” (1988: 159). Serfa
posible arriesgar una interpretacion segin la cual la selva misma es
otro personaje conceptual mas del drama estival.

Estos versos presentan, al mismo tiempo, un paralelismo entre la
disposicion abierta a la comunicacion de la selva y la libertad y sobe-
ranfa de la tigresa, ambas ofrecidas al encuentro con los elementos
circundantes. Los sentidos del animal estan despiertos y vigilantes,
olfato, vista, ofdo: “husmea”, “mirase el flanco”, “Un rugido callado
escuchd”. Una suerte de ansiedad mueve el verso a la par del ani-
mal. La tigresa: “contempla”, “toca”, “prueba”, “rasguna”, “azota”,
“abre”, “husmea”, “busca”, “va”, “exhala”. Es posible notar la gran
cantidad de verbos que el poeta incorpora para generar esa nocion
de movimiento agitado, de ansiedad, que acelera la lectura y, al mis-
mo tiempo, la propia ansiedad del lector. Asistimos también a una
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inversion de ciertos paradigmas naturalistas en el sentido en que si
el Naturalismo animalizaba a los seres humanos en sus descripciones
mas sordidas de las sociedades metropolitanas'®, Rubén Darfo huma-
niza la animalidad. Al respecto, Rubén Benitez sehala que:

Se identifica el yo poético con el ser de las fieras, proceso en el
cual, por una parte, se humanizan los animales y, a la inversa, se
acerca el hombre a lo animal, precisamente por lo que en él existe
de bestial [...] La identificacién se convierte, mas bien, en una sim-
patfa, en una proyeccion de la espiritualidad del hombre en el ser
animal, al cual interpreta en funcion de valores humanos (citado en
Coloma Gonzalez, 1988: 156).

Este recurso es logrado por Rubén Darfo por medio de la personi-
ficacion, convirtiendo a la tigresa en una “reina que exige vasallaje”
y, como veremos mas adelante, transformando al tigre en un “gla-
diador de la montaha”, en un “don Juan felino” y, en paralelismo
con el principio femenino, en un “rey”. Cuando el climax de esa
ansiedad provocada por el agitado movimiento de la tigresa llega a
su 4pice, se produce el encuentro, y aparece en escena el principio
masculino en la representacion del tigre:

Era muy bello.

Gigantesca la talla, el pelo fino,
apretado el ijar, robusto el cuello,
era un don Juan felino

en el bosque. Anda a trancos
callados; ve a la tigra inquieta, sola,
y le muestra los blancos

dientes; y luego arbola

con donaire la cola.

Al caminar se via

su cuerpo ondear, con garbo y bizarrfa.
Se miraban los msculos hinchados
debajo de la piel. Y se dirfa

15

Claude Cymerman en su estudio sobre el naturalismo en la obra de Eugenio Cambaceres sehalaba como
procedimiento caracteristico de esta escuela literaria la construccion de imégenes zoomorfas: “En esta
asimilacion del hombre al animal, hay, voluntaria o no, consciente o no, una degradacion del primero
que, de ‘animal superior’, se rebaja al nivel de la bestia. Parece como si el hombre abandonase su in-
teligencia y su sensibilidad para conservar tan solo sus sentidos y sus instintos primarios. Las palabras
‘bruto’, ‘bestia’ vuelven a menudo para calificar al hombre o a la mujer [...] En este isomorfismo del
hombre y del animal, volvemos a encontrar el pesimismo y el desencanto” (1993: 111).
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ser aquella alimaha

un rudo gladiador de la montaha.
Los pelos erizados

del labio relamfa. Cuando andaba,
con su peso chafaba

la hierba verde y muelle

y el ruido de su aliento semejaba

el resollar de un fuelle (50-70).

Al igual que sucedfa con la representacion de la tigresa, el tigre
se describe portando una alta carga de sensualidad y erotismo: es
“bello”, “anda a trancos / callados”, “arbola / con donaire la cola”,
“Al caminar se via / su cuerpo hondear, con garbo y bizarrfa”. Se
trata de movimientos sutiles, de pasos callados, de gestos sinuosos.
Pero esa sensualidad debe incluir los elementos que funcionen, a la
vez, como principios diferenciadores de la masculinidad. Por ello,
el tigre se nos presenta con una “gigantesca talla”, “apretado ijar”
y “robusto el cuello”, “muasculos hinchados”, “pelos erizados”, con
“anchas garras”, una figura de hidalgufa, de fina estampa, que impo-
ne una clara prestancia frente a los elementos adyacentes, es plena-
mente visible.

La maestria de Rubén Darfo se manifiesta aqui en la construc-
cion del juego de las miradas, haciendo de esta pieza un objeto de
imagenes contundentes, claramente representables para el lector.
Por un momento nos olvidamos de la mezcla, de las variadas espe-
cies exoticas, de las hibridez del imaginario, de la tipica prolifera-
cion de objetos modernistas, estamos, de pronto, atrapados en la
selva de imagenes darianas, en su selva de simbolos. La tigresa que
chispea su “ojo verde y dilatado” buscando determinar de donde
proviene el rugido “callado”, el tigre a su vez mira a la tigresa y le
muestra los “blancos/ dientes”, mientras que el lector desciende su
mirada, saltando de verso en verso contemplando simultineamen-
te, en su imaginacion lectora, el juego de mirada de los tigres. Es
un poema que consume al lector, que lo involucra con todos sus
sentidos, que lo incorpora a su interior mediante la potencia de la
imagen, el juego ritmico y la contundencia y claridad del escenario.
La habilidad del poeta se relaciona, asf, con la paulatina asimilacion
e incorporacion de la mirada lectora: Rubén Darfo, poco a poco, va
seduciendo al lector, lo arrastra hasta su mundo creado, lo deja pa-
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rado en él y luego, cuando el lector ya esta en sus manos, desarrolla
el drama, pinta escenas, construye secuencias y acciones, introduce
personajes, todo ello bajo la atenta y fascinada mirada del lector, el
cual ya es otro personaje omnipresente en el poema.

En esta seccion Rubén Darfo se encarga de construir un mapeo
de las jerarqufas naturales, otorgando lugares y posiciones dentro del
reino animal, y si bien aparece el primer signo de violencia interna
dentro del orden selvatico “la ancha garra/ que se hinca recia en el
testuz del toro/ y las carnes desgarra”, sin embargo, también parece
que la organizacion de ese orden (;divino?) se acomoda en una dis-
tribucion que articula la unidad y la armonfa propias de ese mun-
do. De acuerdo con Jrade, estas jerarquias deben ser comprendidas
dentro de los esquemas del pensamiento pitagorico: “Aunque los
pitagoricos sostienen que Dios es omnipresente, imaginan que todos
los elementos de la creacion se organizan en torno a una jerarquia
basada en su grado de espiritualidad y resemblanza con Dios” (1983:
27; traduccion del autor). Ello significa que la prestancia, elegancia,
y fortaleza del tigre, por su grado de perfeccion en relacion a los
otros animales, le otorga su posicion de poder y reinado. Veamos la
secuencia:

El es, él es el rey. Cetro de oro

[...]

La negra 4guila enorme, de pupilas
de fuego y corvo pico relumbrante
tiene a Aquilon; las hondas y tranquilas
aguas, el gran caiman, el elefante,
la cahada y la estepa;

la vibora, los juncos por do trepa;
y su caliente nido

del arbol suspendido,

el ave dulce y tierna

que ama la primer luz (71, 75-84).

Esto es, el tigre es el “rey” —en claro paralelismo con la tigresa
que es reina— y se halla por encima del resto de los animales, pero a
su vez, la “negra aguila” tiene a “Aquilon”, las aguas tienen al “gran”
caiman, la cahada al “elefante”, la estepa “la vibora”, y el “ave dulce
y tierna” el arbol. Esto significa que hay “un” lugar para todos en la
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naturaleza con jerarqufas pero con espacio para una convivencia
que, si bien no siempre es pacifica, al menos admite un cierto equi-
librio para la vida. La violencia en la naturaleza no es arbitraria y se
fundamenta, como en el caso del tigre y el toro, en la basqueda ali-
menticia. De muy otra indole ser4 la irrupcion humana en el poema.
Hasta aqui, Rubén Dario se encargd de presentarnos el escenario y
los protagonistas, pero atin nos falta aquello que como lectores ve-
nimos sospechando, el encuentro amoroso:

Asi va el orgulloso, llega, halaga;
corresponde la tigre que le espera,

y con caricias las caricias paga en su salvaje ardor, la carnicera.
Después el misterioso

tacto, las impulsivas

fuerzas que arrastran con poder pasmoso;
y joh gran Pan!, el idilio monstruoso
bajo las vastas selvas primitivas.

No el de las musas de las blandas horas,
suaves, expresivas,

en las rientes auroras

y las azules noches pensativas;

sino el que todo enciende, anima, exalta,
polen, savia, calor, nervio, corteza,

y en torrentes de vida brota y salta

del seno de la gran Naturaleza (91-107).

Aqui se lee la construccion del acto de la unidad primordial de
lo natural, la copula, el apareamiento. El acto sublime a través del
cual se engendra y perpetiia la vida. El tigre y la tigresa desplegaran
su arte amatorio de seduccion con halagos, caricias y con “salvaje ar-
dor”. Sin embargo, en el medio de este acto sensual-sexual-erdtico,
la voz poética incluye un contraste sustentado por la descripcion
del acto en tanto que “idilio monstruoso” en la “primitiva selva” y
oponiéndolo al de las musas que son “suaves” y “expresivas”. Asis-
timos de este modo a la inversion de un amor romantico y apolineo
por otro, mas valorado por el poeta, de tipo instintivo, salvaje y
dionisfaco. Es un idilio que “todo enciende”, “anima”, “exalta” y a
partir del cual brotan “torrentes de vida”. Una construccion que se
opone a la idea del amor aristocratico (rosado, suave) de las musas
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y que estructura un orden mas bien enfrentado a éste Gltimo y arrai-
gado en las fuerzas irracionales e instintivas de lo natural. El poeta
valora estas fuerzas naturales que se desarrollan sin una base en el
calculo econdmico sino, simplemente, en el juego de los placeres y
los deseos. Ponderacién de lo “irracional”, alabanza de las fuerzas
primitivas, inversion del aristocratismo de las musas y, por Gltimo,
homenaje al poder libertario e impulsivo de lo amoroso instintivo.
Tenemos, de este modo, el conjunto natural representado en el es-
cenario selvatico, la convivencia entre los elementos de la naturale-
za, el encuentro amoroso de las fuerzas salvajes y primitivas, todo en
un marco de unidad, armonfa y amor.

2. Reyes naturales y principes maquiavelicos: vio-
lencia y quiebre del orden armonico

Rubén Dario no iba a dejarnos extasiados en la armonfa primi-
genia, en la Edad Dorada ovidiana. Como a los poetas romanticos,
la metafora de la caida, el error y la vieja hamartia griega —“error”,
“equivocacion”— que conducia a los héroes humanos hacia un final
tragico, son incluidas aquf, no tanto para la mostraciéon de un con-
traste o de una oposicion entre naturaleza y humanidad, como para
la representacion de la arbitrariedad de las acciones humanas.

Habiéndonos llevado hasta el interior mismo de la vida, ahora
el poeta nos pondra de frente con la muerte, habiéndonos dado la
placentera imagen de un amor en ciernes del cual brotaban “torren-
tes de vida”, nos arrojara a la evaluacion ética de nuestras acciones
en la tierra.

El vigje a lo idilico, precedido por la flauta de Pan, terminara en
muerte, violencia gratuita y suehos de venganza. De este modo,
Rubén Dario, en la segunda parte del poema introduce al altimo
de los participantes o personajes conceptuales de su alegoria ética, el
principe de Gales':

El principe de Gales va de caza
por bosques y por cerros,

16 Se han hecho varias interpretaciones de la figura del principe. Entre otras, la de Cecile Wood, quien

sostiene que esta figura representa: “cualquier obstaculo, cualquier elemento intruso que destruye, en
la vida del poeta, las posibilidades de una situacion idilica, tan necesaria para su creacion artfstica”

(1977: 55).
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con su gran servidumbre y con sus perros
de la més fina raza.

Acallando el tropel de los vasallos,
deteniendo traillas y caballos,

con la mirada inquieta,

contempla a los dos tigres, de la gruta

a la entrada. Requiere la escopeta,

y avanza, y no se inmuta (108-117)

Escena colonial en la que el dueho y sehor de unos territorios
—;americanos, de la India, africanos? ;Todos estos?-!'7 va con sus va-
sallos a practicar un deporte aristocratico: la caza. A diferencia de
lo que sucede en el reino animal donde el tigre clava sus garras y
mata al toro para procurarse subsistencia alimenticia, el principe
va a divertirse, a jugar a la muerte en sus territorios conquistados.
La contigiidad entre la cohorte de vasallos y los perros vuelve a
sorprender al lector: jestan al mismo nivel? ;Se equiparan los perros
“finos” con los vasallos? Algo es cierto, los dos grupos obedecen al
amo, le deben fidelidad, van tras él. Aqui la equiparacion puede
ofrecer una rica interpretacion de la alegorfa que nos quiere presen-
tar Rubén Darfo sobre la arbitrariedad del poder y su violencia. Una
violencia que no se restringe a la utilizacion y devastacion de los
recursos naturales, sino que también apunta al domino de los cuer-
pos a través de la servidumbre. El principe va “acallando al tropel
de los vasallos”; los vasallos son identificados de una forma irdnica
como animales bajo la denominacion genérica del “tropel”, anima-
les de carga, caballos. El principe, al igual que el lector, también
contempla la escena amorosa, y su actitud —a diferencia de la del
lector extasiado— es la de requerir a sus vasallos un arma. El principe
encarna la representacion de cierta frialdad racional como opuesta
al caluroso encuentro amoroso de las fuerzas naturales. Esta postura
es magistralmente representada por Rubén Dario por medio de una
serie de acciones ejecutadas por el Principe: “contempla”, “requiere

M«

la escopeta”, “avanza” y, ante todo, “no se inmuta”. Son movimien-

Quiz4 se trate de un intento por universalizar el espacio poético y por sehalar que la alegorfa presentada
bien puede ocurrir en todo el orbe. Esto es, que el escenario selvatico, al contener animales de casi
todos los continentes —tigres de Bengala de la India, los carrizales de bamb de la China, el elefante y el
hipopotamo africano, el canguro australiano, la boa amazonica, etcétera— no es precisamente un lugar
sino todos los lugares: la Tierra.
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tos calculados, mecanicos, no hay vacilacion en el principe. Y, de
nuevo, para que la oposicion y posterior irrupcion violenta entre el
mundo natural y el humano sea mas visible, Rubén Darfo vuelve so-
bre la escena amorosa dejando en suspension la accion del principe:

Las fieras se acarician. No han oido
tropel de cazadores.

A esos terribles seres,

embriagados de amores,

con cadenas de flores

se les hubiera uncido

a la nevada concha de Citeres
o al carro de Cupido (118-125).

La voz poética, sutilmente, introduce aquf una ambigiiedad que
desdobla los ordenes. ;Quiénes son los “terribles seres”? ;Son los
tigres “embriagados de amores”? O por el contrario, jel verso remite
al “tropel de cazadores” que por oposicion, estan “embriagados” de
sangre! Magnifica ambigiiedad que moviliza el pensamiento y pro-
duce una pausa en la lectura, aquello que Roland Barthes sehalaba
como el gesto de levantar la cabeza en el acto de lectura. Rubén
Darfo genera un lugar intersticial, un espacio intermedio, una grieta
significante donde el pensamiento debe articularse para resolver la
ambigiiedad planteada por el adjetivo “terrible”.

Esta ambigiiedad quedara resuelta hacia el final, pero en el in-
terin, al lector le atafie reflexionar sobre el paradigma salvaje/civi-
lizado, preguntarse qué es la civilizacion y qué cosa lo salvaje, re-
construyendo una y otra vez un dialogismo ético entre el texto y sus
lectores. Por un lado tenemos la tierna escena amorosa y por otro,
la irrupcion armada de unos hombres que hacen del asesinato una
diversion deportiva, un pasatiempo aristocratico. Por Gltimo, la voz
poética detiene la suspension introducida por la secuencia de versos
ya citada, nos saca de la idilica contemplacion y nos arroja de nuevo
en las manos del principe asesino, calculador:

El principe atrevido,

adelanta, se acerca, ya se para;

ya apunta y cierra un ojo; ya dispara;
ya del arma el estruendo
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por el espeso bosque ha resonado.

El tigre sale huyendo,

y la hembra queda, el vientre desgarrado.

iOh, va a morir...! Pero antes, débil, yerta,
chorreando sangre por la herida abierta,

con ojo dolorido,

mird a aquel cazador, lanz6 un gemido

como un jay! de mujer... y cayd muerta (126-137).

Rubén Dario nos presenta la accion principesca como pura re-
accion de frialdad a través de una serie de verbos que denotan lo
maquinal en el hombre: “adelanta”, “se acerca”, “ya se para”. Esto
es: el principe no piensa, actGa. El lector, por el contrario, debe
pensar y, eventualmente, llegar a un juicio ético sobre la postura del
principe. El por qué Rubén Darfo eligio que la muerta sea la tigresa
puede tener muchas respuestas, no arriesgaré aqui ninguna siendo
que es claro que estamos ante un paradigma androcéntrico, sin em-
bargo, también podrfa argumentarse que el efecto poético-retdrico
de conmover a la audiencia puede haber influido en la decision de
Rubén Dario sobre la muerte de la tigresa. Calculando que para la
audiencia machista de la época el lado femenino era el mas “débil”,
ello puede haber operado como peso en la decision de Rubén Darfo,
matar al mas “débil” de los dos era, sin duda, aumentar el patetismo
de la escena. Se trata de una herofna animalizada —da un grito como
de mujer— que muere en las garras de su amante, una escena muy
al gusto roméntico. Rubén Darfo finaliza el poema ahadiendo una
tercera parte a las dos ya descritas:

Aquel macho que huyo, bravo y zahareho
a los rayos ardientes

del sol, en su cubil después dormfa.
Entonces tuvo un sueho:

que enterraba las garras y los dientes

en vientres sonrosados

y pechos de mujer; y que engullfa

por postres delicados

de comidas y cenas,

como tigre goloso entre golosos,

unas cuantas docenas

de nihos tiernos, rubios y sabrosos (138-149).
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La violencia en el final no es gratuita, la misma se incorpora en
los deseos de aquel que ha sido maltratado, vituperado, estGpida-
mente agredido. El sueho del macho, una vez muerta su compane-
ra, representa los impetus de venganza, la preparacion serena de la
devolucion de la agresion, que ya no sera gratuita, que de ahora en
mas tendra justa causa. Se trata, mas que nada, de las consecuencias
que la separacion entre mundo natural y mundo humano han apa-
rejado en el presente historico dariano una critica a los procesos de
alienacion social, cultural y econdmica. Los conflictos sociales de la
época son producto de una lucha desigual entre 6rdenes antagoni-
cos. Como bien ha sehalado Frangoise Perus, el Modernismo se de-
sarrolla en una época que abre las vias para el auge del capitalismo:

... es una forma de transicion del predominio de un modo de produc-
cion (feudal o esclavista segin el caso) al de otro modo de produccion
(el capitalista) [...] tal via no implica, por lo demas, una transicion
“pacffica”, ni ausencia de la lucha de clases; al contrario, los cambios
se producen como resultado del desarrollo de un complejo de contra-
dicciones, que desencadena conflictos maltiples en todos los 6rdenes y
abre grietas profundas en el conjunto del cuerpo social (1976: 53-54).

La alegorfa dariana parece apuntar a un orden doble, por un
lado al filosofico, sustentado en la bsqueda nostalgica por la unidad
esencial —por el espacio idilico anterior a la caida y al error huma-
no— pero, por otra parte, dicha alegorfa puede ser leida como las
reflexiones del poeta sobre las relaciones conflictivas entre las clases
sociales de la época, sobre el abuso sistematico de la aristocracia
por sobre la clase obrera, y sobre los intelectuales sensibles y pobres
como él que para ganarse la vida debfan trabajar en la aduana del
puerto de Valparafso. Un tema que sera retomado por Rubén Dario
en forma contundente en cuentos como “El fardo”, “El rey Burgués”
o “El pajaro azul”. Tampoco es casual que el macho suehe con “unas
cuantas docenas de nihos tiernos, rubios y sabrosos”: ;los hijos de la
aristocracia?, jel sueho de la venganza del subalterno?'8

A continuacion me concentraré en el analisis de “Anagke”,
para explorar el modo en el que Rubén Dario retoma algunas de las

18 Con esto no quiero significar que Darfo era un subalterno, muy lejos estaba de serlo; lo que quiero impli-
car es que el poeta se identifica en esta fase de juventud y pobreza con las masas proletarias emergentes
en la Chile finisecular.
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reflexiones de “Estival”. Intentaré realizar un analisis en contrapun-
teo entre ambos poemas para finalmente realizar un balance critico
en relacion a la nostalgia Dariana por la unidad primordial perdida
y sus ansiedades culturales representadas por la hibridez estética, po-
litica y filosofica que sehalaba al principio de este estudio.

3. Del principio panteista de “Estival” al Dios mono-
teista de “Anagke”

“Anagke” fue publicado por primera vez en el diario La Epoca
de Santiago de Chile el 11 de Febrero de 1887. En la primera edi-
cion de Azul... aparecia escrito bajo la forma de “Anatkh”, en lo
que probablemente haya sido un intento fallido de Rubén Dario
por reproducir la grafia de la palabra griega. Mi hipotesis de trabajo
es que este poema cierra la suite poética por un motivo concreto:
puesto que representa una vision filosdfico-teoldgica cuyo marco
engloba los esbozos fragmentarios y dispersos de doctrinas filosdficas
que Rubén Dario habfa inscrito en los poemas que preceden a “Ana-
gke” en el volumen. El poema, como sehala Fidel Coloma Gonzélez,
“traslada a un nivel trascendente, ante la instancia de la divinidad,
la existencia del bien y del mal en este mundo terreno” (1988: 151).
Ahora bien, en “Estival” Rubén Dario presenta cierto pantefsmo
incipiente que contrasta con el Dios tinico de “Anagke”, generando
una nueva tension interpretativa ;Como conciliar entonces el prin-
cipio pantefsta de “Estival” con el Dios monoteista de “Anagke”?

Si bien “Anagke” integra la suite poética de “El afo lirico” poca
atencion le ha brindado la critica a este poema. En general ello se
debe a cierto protocolo de la critica que basa sus construcciones en
la ordenacion sistémica de los elementos de una obra con el obje-
tivo de generar cierta ilusion cientificista-ordenadora de sus pro-
cedimientos. Debido a dicha comodidad estructural, la suite poéti-
ca de “El aho lirico” se ha estudiado en relacion con el entramado
estacional —primavera, verano, invierno, otofio o nifiez, juventud,
madurez, vejez—, lo cual ha generado ciertos problemas para ubicar
la reduplicacion de la estacion otohal representada por los poemas
“Autumnal” y “Pensamientos de otoho” y, a su vez, ha excluido del
analisis a “Anagke” por considerar que el poema no tenfa relacion
directa con lo climatico-estacional o con la alegorfa de las edades
representada en el uso de las estaciones. Como bien sehala Coloma
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Gonzalez: “Su tema, aparentemente, no coincide con el de la serie.
Sin embargo, el autor lo situ6 en la misma secuencia, y lo ubico en
posicion final, allf donde culminan y se condensan las ondas de pen-
samiento estético y de mensaje ideologico que se trasmiten a través
de los cuentos y prosiguen, en otra clave, en el curso de los poemas”
(1988: 149; las cursivas son mias).

Por otra parte, ninguna atencion ha puesto la critica al vocablo
griego que da titulo al poema “Anagke” y que es altamente signi-
ficativo en la tradicion del pensamiento religioso-filosofico occi-
dental. Este vocablo se halla en estrecha relacion con la intuicion
teologica de Rubén Darfo y el mismo ha pasado por re-definiciones
maltiples a través de la historia religiosa y filosofica. En principio,
el vocablo griego “anagke” significa “necesidad” —en tanto que fa-
talidad— (Liddell y Scott, 1996), pero no se trata aqui de cualquier
tipo de “necesidad”, sino de un principio que articula la accion de la
divinidad. El término aparece en Platon (428-347 a.C.) en repeti-
das oportunidades y es un concepto soporte que sirve para definir el
principio de todo ser —asaz significativo si pensamos que Rubén Dario
articula, en la Gltima estrofa de “Anagke”, el pensamiento divino en
relacion al origen de la creacion del universo—, y si bien contiene
un fundamento mitico ello no desestabiliza su estatuto de verdad,
porque como lo sehal6 Barthes en el capitulo “El mito hoy” de su li-
bro Mitologias (2005), el mito no se opone a la verdad sino que sirve
como el andamiaje de su propia constitucion. En Aristoteles (384-
322 a.C.) el término es utilizado para la formulacion del silogismo,
procedimiento que practicamente define el andamiaje de su sistema
filosofico: en la frase condicional aristotélica, la apodosis —la parte
que presenta la conclusion— va encabezada por el “es necesario que”
en griego anagke, seguido de una frase de infinitivo.

El concepto aparece, ademas, relacionado con los gnosticos cris-
tianos (siglo II d.C.). Estos constitufan un grupo definido o una ai-
resis (del verbo griego airéo, que significa “tomar partido”, de donde
deriva la palabra “hereje”). Los gnosticos planteaban un agnostos
theos, es decir, un “dios desconocido”. Este dios, de acuerdo con los
gnosticos, era desconocido porque estaba por encima del conoci-
miento sensible y de cualquier otro conocimiento; era “indecible”
(arretos); no “es” A ni es B, ningin predicado puede convenirle; es
ajeno al ser; es “abismo” (abussos, buthos). De hecho es un Dios que
ha permanecido ignorado por los hombres hasta el momento de la
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revelacion cristiana (apo-kaliipto, Apocalipsis). El Dios del Antiguo
Testamento es ese Dios Desconocido y no es verdaderamente el prin-
cipio absoluto sino s6lo un autor del mundo sensible, un “demiurgo”
(;un poeta?); es un ser “limitado” que ha hecho las cosas lo mejor
que ha podido pero contando con una “anagke”, con algo que él no
ha creado puesto que la “necesidad” (anagke) es un principio ante-
rior a Dios o al principio creador. Hay muchas mas definiciones de
la palabra griega dado que la misma ha ido redefiniéndose a lo largo
de la historia. Es una palabra que modifica su contenido semantico
dependiendo del uso, la época y del autor (Aristoteles, Platon, Plo-
tino, evangelistas, estoicos, gnosticos, etcétera).

Creo que es posible realizar un anélisis comparativo entre las
cualidades del Dios gnostico y el poeta en Rubén Darfo, pero mi
objetivo al mostrar las definiciones de “anagke” ha sido de tipo
filologico: solo he querido apuntar y dejar sehalado un vacio que
los variados estudios criticos sobre Azul no han analizado en pro-
fundidad. Creo que el concepto mismo de “necesidad” es til para
explorar la concepcion que el joven Rubén Darfo esta tratando de
articular en Azul. Este concepto se asocia en el nicaragiiense a una
oposicion entre el mundo deseado y el mundo real —tan evidente en
“Invernal”—, ante la nostalgia por una unidad armonica y la ruptura
ocasionada por la caida del hombre en el pecado, a las incongruen-
cias entre el deseo y la realidad —una falta, o una herida—, ante la
aspiracion del eterno retorno a la unidad primordial'®. Rubén Dario
se esta preguntando —a veces con mayor 0 con menor conciencia,
con mayor o con menor precision— jcual es la necesidad fundamental
(“anagke”) que organiza el estado actual del universo? Para ponerlo
en los posteriores versos del poema “Ajedrez” de Jorge Luis Borges
(1899-1986): “;Qué Dios detras de Dios la trama empieza / de polvo
y tiempo y sueho y agonfas!”. Mas tarde en Prosas profanas (1896),
mas precisamente en el “Coloquio de los centauros”, Rubén Dario
continuara apuntalando estas obsesiones a través del centauro Asti-
lo, el cual afirma que “El Enigma es el soplo que hace cantar la lira”.

En la introduccion afirmaba que “Estival” y “Anagke” mantie-
nen entre ambos similitudes formales y de contenido: en ambos tene-

Como sehala Octavio Paz: “Unos cuantos, Darfo el primero, advierten que la modernidad no es sino
un girar en el vacfo, una méscara con la que la conciencia desesperada simultdneamente se calma
y se exaspera. Esa basqueda, si es basqueda de algo y no mera disipacion, es nostalgia de un origen”
(1965: 22).
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mos un paisaje natural, en ambos hallamos parejas de animales en
amores, en ambos acontece una irrupcion violenta que cambia la
escena primera y que rompe la armonfa en ella contenida, en ambos
casos se trata de una silva. Como diferencia, sin embargo, es necesa-
rio remarcar que las selvas son de muy distinto tipo en un caso y en
el otro. En “Estival” se trata de una escena selvatica salvaje, donde lo
instintivo se desarrolla acompasado por el determinismo climatico,
es una escena mas inhospita y vibrante enmarcada en cierto primi-
tivismo o atavismo naturalista. En “Anagke” se trata, en cambio, de
una escena selvatica idilico-pintoresca y mayormente estatica cuyo
centro se halla constituido no por el halito panteista de lo natural
como un todo que se agita y respira en correspondencia, sino mas
bien por un solo elemento animal ~humanizado, la paloma— que
reflexiona en su interior’®. Mientras que los tigres de “Estival” re-
presentan un simbolismo de fuerza, coraje, dominio, la paloma, por
el contrario, es un simbolo pacifico, fragil e ingenuo. Por otra parte,
el tema amoroso es de muy distinta indole en un caso y en otro: en
“Estival” asistimos a un amor erotico-pasional y en el caso de “Ana-
gke” se trata mas bien de un amor de tipo maternal, de un amor
“pensativo” y no carnal. Comparemos estos dos fragmentos:

En el fondo del bosque pintoresco

esta el alerce en que formé mi nido;

y tengo allf, bajo el follaje fresco

un polluelo sin par, recién nacido.

Soy la promesa alada,

el juramento vivo;

soy quien lleva el recuerdo de la amada
para el enamorado pensativo;

de los tristes y ardientes sohadores. ..
(“Anagke”, 20-29)

Asi va el orgulloso, llega, halaga;
corresponde la tigre que le espera,
y con caricias las caricias paga

% De acuerdo con Fidel Coloma Gonzilez: “La selva de ‘Anagke’ ocupa un lugar intermedio entre la
naturaleza de “Primaveral” y la de “Estival”. Muestra algunos rasgos de estilizacion, pero, en verdad, all{
rige la ley del mas fuerte, la lucha despiadada por la vida” (1988: 163).
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en su salvaje ardor, la carnicera.
Después el misterioso

tacto, las impulsivas

fuerzas que arrastran con poder pasmoso;
y joh gran Pan!, el idilio monstruoso
bajo las vastas selvas primitivas. ..
(“Estival”, 91-99)

De estos dos extractos es posible atisbar la gran diferencia en la
presentacion del amor en uno y en otro. Ello se debe a que ambos
poemas apuntan —a pesar de sus similitudes— a la representacion de
dimensiones filosoficas diferentes. En el caso de “Estival” el punto
de articulacion filosdfico-conceptual de Rubén Darfo se relacionaba
con el quiebre del orden armonico por la irrupcion violenta del hom-
bre en el escenario natural. En este sentido, podemos decir que se
trata de una inquisicion antropologica dado que es la presencia misma
del hombre la que venfa a generar un des-balance en el cosmos. En
“Anagke”, si bien la reflexion sigue girando en torno al equilibrio/
desequilibrio de las fuerzas naturales, la pregunta del poeta es hacia
la divinidad. La quiebra del orden universal, de la unidad primi-
genia ya no es producto o causa de la intervencion humana sino
del “error” o la “equivocacion” divina. Por ello su inquisicion es mas
bien teologica. Asimismo, la irrupcion violenta que ocurre en ambos
poemas y que determina y condiciona el ulterior desarrollo de los
mismos y que en el caso de “Estival” podrfamos llamar “externa”,
representada por el Principe y su séquito, en “Anagke” es por el
contrario “interna” y esta representada por un ser de la misma es-
pecie que la paloma, se trata de otra ave: un gavilan. De este modo,
habiendo identificado las similitudes y las diferencias retornemos
al principio de “Anagke” para observar la presentacion —el marco
inicial- desde el cual Rubén Darfo construye su escenario:

Y dijo la paloma:

—Yo soy feliz. Bajo el inmenso cielo,
en el arbol en flor, junto a la poma
llena de miel, junto al retoho suave
y htimedo por las gotas de rocfo,
tengo mi hogar. Y vuelo,

con mis anhelos de ave,
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del amado 4rbol m{o

hasta el bosque lejano,

cuando, al himno jocundo

del despertar de Oriente,

sale el alba desnuda y muestra al mundo
el pudor de la luz sobre su frente (1-13).

Tenemos al principio dos voces: la del poeta que oye el mono-
logo de la paloma y la voz de la paloma. Esta Gltima sera la voz pre-
dominante a lo largo de los 78 versos de “Anagke””!. Es una escena
idilica y pacifica apuntalada por Rubén Dario a través del estado
de 4nimo de la propia paloma “feliz”. Los arboles estan “en flor”, la
poma esta “llena de miel”, los retohos son “suaves”. Hay tranqui-
lidad, abundancia, belleza paisajista. Hay, ademas, al igual que en
“Estival”, cierta personificacion de la naturaleza en “el alba desnu-
da”. Una escena tipicamente idilica, un “bosque pintoresco”

Mi ala es blanca y sedosa;

la luz la dora y baha

y céfiro la peina;

son mis pies como pétalos de rosa.

yo soy la dulce reina

que arrulla a su palomo en la montaha (14-19).

Se trata de un elemento fragil, ella es “sedosa”; una blancura que
representa la ingenuidad, y cuyo cuerpo es el fiel retrato de lo fino-
sutil. Un cuerpo “dorado” por la luz y peinado por el viento —esto es:
reverenciado por los otros elementos naturales—?2, unos pies “como
pétalos de rosa”. En el discurso de la paloma podemos identificar un
ambiente idilico representado por la belleza natural y por la felici-
dad que expresa la paloma sobre su propia libertad al poder volar y
tener un hogar confortable en la floresta. Vemos cémo se construye
una imagen maternal de inocencia y fragilidad a partir de cierta ad-

Al igual que en “Estival”, Darfo utiliza aquf la forma poética conocida como silva la cual intercala versos
endecasflabos con versos heptasilabos. Como nos recuerda Toméis Navarro Tomas: “La composicion
formada por endecasilabos solos o combinados con heptasilabos, sin sujecion a orden alguno de rimas ni
estrofas” (1983: 254).

En cierto sentido podrfamos decir que se trata de la idealizacion del principio femenino tan utilizada por
Darfo a lo largo de su obra.
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jetivacion: “ala blanca y sedosa”, “pies como pétalos de rosa”, “lirio
del viento”, “yo soy toda inocente, toda pura”, “me estremezco en la
intima ternura”.

Nuevamente, al igual que ocurrfa en “Estival” con la tigresa que
era designada como “reina”, aqui la paloma es “princesa” y repre-
senta, por lo tanto, una tradicion y un linaje noble. En el escenario
que ofrece Rubén Dario hasta aqui, el lector puede hallar confort,
relajarse, dejarse llevar por el canto de la paloma en un ambiente
de belleza natural, con abundancia plena en el cual el elemento
natural se presenta con toda su fuerza estetizante. La paloma es “el
lirio del viento”, por asf decirlo, un elemento que esta supeditado a
otra fuerza externa; ya veremos como este esbozo de “fuerza externa”
representado en el viento es la anunciacion de la violencia Gltima a
la cual estan atadas las potencias jerarquicas de lo natural. El prin-
cipio de correspondencia entre los elementos naturales es también
utilizado por Rubén Dario en este poema, la paloma con su canto es
agente de efectos en los otros elementos: “Yo despierto a los pajaros
parleros”, y “derramo una lluvia de azahares”. La paloma tiene un
gesto religioso en su “adoracion” del azul, podriamos sugerir que ese
azul es para ella como el Dios desconocido de los gnosticos, un prin-
cipio ordenador, la fuerza de donde proviene la vida:

iOh inmenso azul! Yo te amo. Porque a Flora
das la lluvia y el sol siempre encendido;
porque siendo el palacio de la aurora,
también eres el techo de mi nido.

iOh inmenso azul! Yo adoro

tus celajes risuehos,

y esa niebla sutil de polvo de oro

donde van los perfumes y los suehos.
Amo los velos, tenues, vagarosos,

de las flotantes brumas,

donde tiendo a los aires carifiosos

el sedeho abanico de mis plumas (44-55).

Estos versos constituyen una suerte de plegaria a un Dios na-
tural, al Dios de los elementos que da cobijo a los seres de la natu-
raleza. Es posible ver aqui como el principio panteista se condensa
en una entidad que es el azul, que si bien es infinito, inasible, de
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algn modo incognoscible por su vastedad —exactamente igual que
el Dios de los gnosticos— ya no es referenciado a una multiplicidad
de elementos sino a la singularidad caracteristica que lo cubre: el
azul.? Este principio creador entonces ya no es una unidad mltiple
representada en el alma individual de cada uno de los elementos
sino un principio identificable que, hacia el final del poema, se mos-
trara con toda su fuerza personal revelando su poder como creador
total del universo. Una suerte de condensacion desde lo multiple-
natural pantefsta hacia el Dios monotefsta del Antiguo Testamen-
to, hacia lo uno-primordial, el ser primigenio creador del universo.
Rubén Dario genera una suerte de intensificacion en la alabanza de
la paloma, una cadena sintagmatica hacia el éxtasis, hacia el punto
maximo, el climax poético:

iSoy feliz! Porque es mia la floresta
donde el misterio de los nidos se halla;
porque el alba es mi fiesta

y el amor mi ejercicio y mi batalla.
Feliz, porque de dulces ansias llena
calentar mis polluelos es mi orgullo;
porque en las selvas virgenes resuena

la msica celeste de mi arrullo;

porque no hay una rosa que no me ame,
ni pajaro gentil que no me escuche,

ni garrido cantor que no me llame (56-66).

Las razones que esgrime la paloma acerca de las causas de su
felicidad se van entramando a partir de la causalidad del “porque™

M« M«

“porque es mfa la floresta”, “porque el alba es mi fiesta”, “[porque] el

» Jaime Giordano en su libro La edad del ensuefio (1971) sehala que: “ademés del ‘teologico fuego’ o la
directa representacion de Dios en su poesfa juvenil, hay otra imagen posible que pudiera confundirse
con la representacion absoluta de una luz eterna: el azul [...] el azul suele ser generalmente un azul
encarnado, adjetivo, y que, en este sentido, puede ser tanto el azul de la noche como de las aguas o del
cielo, del alba como del ocaso, etc., pero que en el mas alto de los sentidos es, mis que un tono lumi-
noso, una imagen del vacfo de las alturas hacia donde el ensueho intenta elevar su vuelo” (1971: 69).
Sin embargo, a pesar de reconocer este principio de homologfa entre el azul y la divinidad, Giordano,
termina desestimando esta idea: “Pero este azul no es la divinidad o la luz eterna, sino més bien el color
de la ausencia de lo divino” (70). Yo sostengo, por el contrario, que no se puede realizar una generali-
zacion del concepto del azul para toda la poesfa del libro homoénimo y que, mas bien, es necesario ver
su significacion en cada poema particular. Para el caso de “Anagke”, creo que es posible realizar una
analogia entre el principio creador y el concepto azul que la paloma reverencia en su canto panegirico.
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amor [es] mi ejercicio y mi batalla”, “porque de dulces ansias llena /
calentar mis polluelos es mi orgullo”, y asf sucesivamente. La suma-
toria de las causas que se van esgrimiendo alcanza un punto maximo
de elevacion poética; en ese momento, Rubén Darfo inserta de un
modo magistral la irrupcion violenta de la tercera voz poética, la
del gavilan. La similitud con “Estival” es sorprendente por el hecho
de que Rubén Darfo nos lleva hasta el medio de su selva-simbolo,
nos deja contemplando extasiados la escena amorosa en “Estival” y
el panegirico de la naturaleza en boca de la paloma en “Anagke”,
y luego, de repente, nos suelta en una irrupcion que nos estremece,
nos conmueve, y nos saca de la apacible escena hacia la cual nos
habfa trasportado en el principio de cada uno de estos poemas. Ese
punto de inflexion representa, de acuerdo con mi interpretacion, el
lugar donde se interrumpe el flujo poematico y donde el poeta nos
obliga a reflexionar, a salir del poema, a levantar la vista. El “;S{?”
del gavilan es como un golpe que frena la ascension exaltada de la
paloma en su adoracion panegirica del héabitat natural. El gavilan
representa un peligro agazapado, lo oculto que espera el momento
del ataque, lo que se disimula en la naturalidad supuestamente ar-
moniosa del paisaje, la maldad al acecho. De esta manera la natura-
leza se nos muestra con su doble cara: una que se corresponde con
armonfa y belleza y la otra que se resume en la ley de supervivencia
del mas apto. El lector debe detenerse en este punto, algo ha ocu-
rrido: el mas fuerte se comio al mas débil, el mas fuerte se tragd la
belleza, la pureza, detuvo, en un segundo, el canto poético del ser
inocente y puro. ;Critica a la burguesfa? ;Similitud tematica con el
“Rey Burgués”? Si y no. Si en el sentido que esta interpretacion es
posible y ya se ha hecho, pero “no” en el sentido de que la pregunta
no se posiciona en la dimension de las relaciones humanas sino en el
plano mas trascendente de la pregunta a la divinidad, de la interroga-
cion intima y religiosa ante la falta de respuesta frente a los hechos
de la realidad social. ;Cual es la necesidad (anagke) que mueve el
orden secreto de las cosas? La respuesta es Dios, pero el problema es
que Dios, segin el poeta, cometit un error cuando escribi6 su plan
universal. Un error que es la causa de la risa de Satéan:

# Noel Salomon, Angel Rama y Fidel Coloma Gonzélez consideran la protesta contra los valores burgue-
ses de la sociedad chilena (en el caso de Azul) como el nervio ideologico de la obra.
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Entonces el buen Dios, all4, en su trono
(mientras Satan, por distraer su encono
aplaudia a aquel p4jaro zahareho),

se puso a meditar. Arrugd el ceho,

y penso, al recordar sus vastos planes,

y recorrer sus puntos y sus comas,

que cuando cred palomas

no debfa haber creado gavilanes (69-76).

Este Dios imperfecto de Rubén Dario caus6 no pocos escandalos
en la época. El famoso critico espafiol Juan Valera (1824-1905) se
horrorizd con este poema herético en el cual no solo se daba el hecho
de que Rubén Darfo reprendia y amonestaba al plan divino sino
que, ademaés, se metia en la propia cabeza y en los pensamientos del
creador universal. En la estrofa final, una nueva voz refiere el pensa-
miento de la divinidad sobre la creacion. Esto Gltimo es significativo
puesto que la voz poética se arroga a s misma el conocimiento del
pensamiento de la divinidad.

El poeta puede penetrar en el pensamiento de Dios y conocer-
lo. Esta vision teologica negativa —en el sentido de la equivoca-
cion divina— de Rubén Darfo, como sehiala Coloma Gonzalez, hizo
que “tempranamente Eduardo de la Barra y Valera censuraran este
poema. Y, muchos ahos después, Rubén Dario se retracta de ello”
(1988: 152). Este poema es significativo puesto que muestra la frac-
tura interna de Rubén Darfo, las tensiones y contradicciones de un
sujeto en transito por la modernidad periférica de América Latina.
Sabemos que Rubén Dario era un hombre religioso y educado en
una tradicion catdlica —sus poemas se hallan plagados de alusiones
a Cristo y a simbolos religiosos—, sin embargo, ya hay en el periodo
chileno una suerte de inconformismo que lo llevara mas tarde a las
ciencias ocultas.”” Dios juega un rol particular en esta relacion en-
tre el hombre y la naturaleza. Tenemos, de este modo, una triada

¥ Como ha sehalado Jrade en su articulo para la Cambridge History of Latin American Literature (1996), el

desapego a las creencias religiosas, y el avance furioso del paradigma cientifico positivista, movio a los
modernistas hacia una suerte de heterodoxia conceptual y filosdfica representada por el “ocultismo” y la
masonerfa. El ocultismo, combinacion de elementos misticos y racionales ofrecfa un modelo en el que
los antagonismos tendfan a conciliarse por la doble inclusion de 6rdenes contrarios, como el aspecto
religioso y el cientifico. La mayorfa de los modernistas reconocfa el poder y el valor de la ciencia pero
también sentfan que ellos ofrecfan con su poesfa una vision alternativa que era genuinamente superior.
Cuando la poesfa hace su entrada para completar el vacio dejado por el colapso de los sistemas de creen-
cia ortodoxos, encuentra sus modelos en la antigua tradicion esotérica que habfa sobrevivido a través de
los siglos en sectas herméticas y ocultistas.
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conceptual que se encarna en 1) los elementos de la naturaleza, 2)
el poeta, y 3) la divinidad y su creacion imperfecta. La paloma vy el
gavilan, a su vez, son tomados como alegorfas morales: tenemos el
bien representado en la paloma y el mal representado en el gavilan,
el cual es aplaudido luego de comerse la paloma, justamente, por
Satan.

4. Consideraciones finales

En la introduccion de este estudio he planteado que Rubén Da-
rio incorpora en Azul una suerte de hibridacion de los imaginarios
culturales de la época. Es claro entonces que “Estival” puede leerse
en multiples niveles como una alegoria cultural, politica y filosofica
en la cual las variadas fantasias cartograficas, la imagineria zoologica
intercontinental, y un amplio juego de inversiones tematicas y estéticas
—prosificacion de la poesfa a través de la narracion de una alegorfa,
humanizaciéon de lo animal, civilizacion versus salvajismo, etc.—
se estructuran para dar forma a la conciencia estética, filosofica y
politica del Rubén Dario chileno. Este proceso de hibridacion, sin
embargo, no creo que pueda leerse como un mero gusto artistico
dariano que estaba mas interesado en la unidad que en la dispersion,
sino en la necesidad de sintetizar y sincretizar la polivalencia multi-
cultural del momento en unas formas artisticas concretas.

Vemos en el Rubén Dario de Azul la pulsion por generar una
contigitidad de lo disperso, por unificar dentro del espacio poético
lo que en el afuera es pura dispersion y caos. Mas concretamente,
por generar un espacio literario en el cual lo disperso pueda ser (re)
acomodado, la alienacion suspendida y mostrada bajo un progra-
ma politico, filosofico y artistico. Una sincronizacion estética del
caleidoscopio cultural. Creo que dicha situacion demuestra la pre-
sencia en Rubén Darfo de una cierta ansiedad cultural producto de la
modernizacion de los medios de produccion, de las (re)definiciones
inestables generadas en la nueva division del trabajo, en las gran-
des masas inmigratorias que transforman definitiva y rapidamente
la fisonomia de las metropolis sudamericanas generando una mezcla
de tradiciones e idiomas y construyendo una Babel contemporanea.
Asf mismo, creo que Rubén Darfo estaba intentando inscribirse
dentro de la conflictiva tradicion literaria hispanoamericana pero,
ademas de buscar su propia voz en este proceso de inscripcion en
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una tradicion, también buscod una proyeccion mas universalista de
su propia produccion poética. Este conjunto de circunstancias his-
toricas sumadas a las bisquedas personales e intelectuales de Rubén
Darfo y acompanadas por la necesidad de trabajar para poder ali-
mentarse (profesionalizacion) generaron como consecuencia la hi-
bridez politica, artistica, filosofica —y cultural- que leemos en Azul.

El concepto general de “belleza” que nos propone pensar Rubén
Darfo en “Anagke” es, en cierto punto, combatido por la idea mas
realista sobre las contradicciones propias del mundo natural. La idea
misma de perfeccion es puesta en duda. El equilibrio universal esta
fracturado por la contradiccion inherente al plan de la divinidad.
Tal vez, esta conciencia de quiebre sobre las potencias naturales es
lo que refuerza la idea de una unidad interna de la poesfa que busque
restablecer el balance a través de la armonfa del ritmo. Pero esta
operacion es, en si misma, contradictoria o paradojal puesto que,
al mismo tiempo que se persigue una forma de equilibrio ritmico, se
muestra el quiebre de la armonfa natural y al plan divino como a un
plan mal pensado.

La dicotomfia entre naturaleza/hombre y el quiebre de la armo-
nfa primordial por parte de la arbitraria conducta humana han for-
jado un mundo hostil en el que la violencia destruye las relaciones
pacificas entre los seres humanos —pensemos en cuentos como “El
rey Burgués” o “El fardo”- y de ahf la nostalgia dariana por la Arca-
dia perdida.

El resultado de ese quiebre es la inversion entre el salvaje y el
civilizado. De este modo, Rubén Darfo, tanto en “Estival” como en
“Anagke”, ha creado un magnifico espacio para articular una re-
flexion y un balance sobre el estado historico de una sociedad que
vive en constante desajuste cultural y econémico, en lo que Da-
vid Jiménez Panesso ha llamado una “constante fluctuacion”.?® Al
mismo tiempo, Rubén Dario ha generado la posibilidad de detener
simbolicamente —dentro del espacio poético— las estructuras sociales
de la época enmarcadas en una permanente dinamica de cambio.
Ha logrado, asimismo, generar un espacio de reflexion personal en
el cual se proyectan sus propias ansiedades culturales y sus deseos

%6 El libro de Jiménez Panesso es fundamental para comprender las destemporalidades de la modernidad
en Colombia y, al mismo tiempo, para comprender las variadas soluciones literarias propuestas por los
escritores de la época como respuesta a los proceso de modernizacion cultural.
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de participacion e incorporacion a un conjunto social heterogé-
neo y cambiante. En suma, este espacio poético de representacion
no permanece atado a la potencia de lo que muchas veces se ha
pensado como un cierto solipsismo sino que, por el contrario, dicho
espacio de produccion poética es ofrecido al ptiblico creciente de
la época, puesto en manos del lector, el cual tiene ahora la impos-
tergable responsabilidad de reflexionar sobre la ética de su propia
conducta ante el mundo y ante los miltiples otros de la modernidad
capitalista [
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