Tulio Restrepo:
Campo Abierto /
Espacio en transito’

DOI: 10.17230/co-herencia.16.30.1%

Jorge Lopera™

jorge.escenario@gmail.com

Resumen La obra del artista Tulio Restrepo (Medellin, 1958)
comparte un rasgo que ha sido transveral en la
produccion artistica local desde al menos la década

de los setenta: la preocupacion por formar una imagen de la ciudad

y lourbano, en un contexto que cambia y muta vertiginosamente,

que resulta azaroso y propicia el anonimato. Este articulo revisa

la serie Campo Abierto | Espacio en transito, que el artista
comparte para este namero de Co-herencia, un conjunto de
veinte imagenes producidas digitalmente, en las que cuestiones
sobre la condicion anénima del transente en el espacio urbano,
la vigilancia y la seguridad, los codigos visuales o la fragilidad
de las experiencias para quien recorre la ciudad se dan cita de
manera simultanea. En esta resefia se presentan algunas teorfas
criticas del urbanismo en la década de los sesenta, y se muestra el
contexto en el que surge la produccion artistica de Tulio Restrepo.
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Abstract The work of the artist Tulio Restrepo (Medellin,
1958), shares a trait with local artistic production
which has been present since at least the 1970s: the

attempt to form an image of the city and the urban in a rapidly

changing context, which ishazardous and propitiatesanonymity.

This paper reviews the series Campo Abierto | Espacio en transito

(Open freld/space in transit), included in this issue of Co-herencia, a set

of 20 digitally produced images where subjects about the anonymous

condition of pedestrians in the urban space, surveillance and
security, visual codes or the fragility of experiences for those who
get around the city coexist. To do this, this paper discusses some
theories about urbanism in the 1960s and examines the context
in which the artistic production of Tulio Restrepo is produced.
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Trazos urbanisticos: haciaunaimagen endesacuerdo

Pero las calles contintian estando donde estaban y en
sus aceras todavia hay gente que hace todo tipo de
cosas a todas horas. Alli, en ellas, siguen mezclandose
acontecimientos grandes o microscopicos, conductas
pautadas y comportamientos marginales, monotonias
y sorpresas, lo anodino y lo excepcional, lo vulgar o
lo misterioso, permanencias y mutaciones, lo indis-
pensable y lo superfluo, las certezas y la aventura.

Delgado (2011, p. 23)

Kevin Lynch (2008, p. 9) no dirfa otra cosa sobre las ciudades:
son un camulo de experiencias para los sentidos y su imagen es
siempre inestable. En 1959, el teotrico estadounidense publicaba
un texto que aGn hoy sigue siendo una referencia obligada en
facultades de Diseho y Arquitectura, méas por los métodos que
proponfa en aquel entonces, que por cualquier similitud entre una
ciudad norteamericana de la segunda mitad del siglo xx y, digamos,
una ciudad latinoamericana actual. La imagen de la ciudad,
producto de la investigacion de Lynch durante sus estudios en el
Instituto Tecnologico de Massachusetts, proponia comprender el
paisaje urbano como una construccion temporal y, en esa medida,
replantear los modos de proyectacion urbanistica. Su intencion
era leer la ciudad desde mltiples posibilidades: su aspecto visual,
la forma y el trazado, las relaciones con los elementos urbanos y
los paisajes conformados por otras condiciones, como el olor, las
texturas, las superficies, el sonido, etc. Lo movil, de acuerdo con
Lynch (2008, p. 15), nos da una imagen parcial y siempre cambiante,
y asf la percepcion en las ciudades dificilmente es continua y siempre
es fragmentaria. Pese a que el texto de Lynch, como fisura que es
en la teorfa de la arquitectura y el urbanismo, conserva una vision
pragmatica y sus cuestionamientos son apenas la apertura hacia otros
modos de pensar la ciudad, puede ser visto como parte de un corpus
de trabajos que en la década de los sesenta comenzarfa a criticar la
forma urbana y sus relaciones con la vida social.
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Uno de los ensayos mas lacidos e incisivos, a dos ahos de la
publicacion de Lynch y escrito por la también tedrica norteamericana
Jane Jacobs, es Muerte y vida de las grandes ciudades (2011). Si el
primero reivindicaba la construccion de una imagen a través de
los sentidos, Jacobs abogaba por el encuentro y la apropiacion en
el espacio piblico como formas de intercambio social. Solo por
medio de un espacio pablico capaz de mostrar la diferencia y acoger
lo heterogéneo serfa posible obtener modos de convivencia menos
hostiles. Aunque el pensamiento de Jacobs igualmente encuentra su
punto de partida en las urbes estadounidenses, tanto su planteamiento
como la agudeza de su mirada suscitan una vigencia dificil de eludir
en cualquier discusion sobre la ciudad contemporanea. En esta
linea de trabajo aparecerfan poco a poco propuestas como las de la
Escuela Sociologica de Chicago o pensadores como Henri Lefebvre
(2013) y Lewis Mumford (2014), con claras inclinaciones hacia la
problematizacion del espacio urbano desde su dimension social,
politica y estética.

Aunque no serfa dificil ubicar en América Latina un correlato
de las utopfas urbanisticas impulsadas por la modernidad francesa,
inglesa o estadounidense (contextos en los que se inscribe la
produccion textual de los autores sehalados arriba), tampoco pode-
mos desconocer que lecturas y adaptaciones a las realidades locales
han influenciado a un buen nimero de intelectuales. No son pocas
las miradas que escritores, artistas, arquitectos o académicos han
puesto sobre la ciudad, esa imagen indefinible, inmediata y lejana,
cambiante a cada instante por el tiempo mismo al que convoca
la vida, llena de encuentros fugaces y transitos constantes. Un
grupo significativo de obras de Tulio Restrepo responde a esta
perspectiva: la imagen de la ciudad puede construirse desde otras
sensibilidades, a veces imaginativas, a veces problematicas, a
veces identitarias, a veces poéticas. La imagen que nos muestra
el artista es la de una ciudad que contintia siendo exuberante
en experiencias cotidianas y codigos visuales, pero que también,
paradojicamente, cae en la monotonia y se vuelve hostil para quien
la recorre. Parece haber en ella una violencia implicita, sutil, que
ha pasado a ser parte del paisaje.
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La historia reciente ha mostrado que la economia neoliberal
continta influyendo significativamente en la concepcion y el diseho
de las ciudades. Tanto los trabajos de Saskia Sassen (2010) como los de
David Harvey (2013) han hecho visible la tension prolongada entre el
mercado y las formas de produccion del espacio, una tension vigente
y con salidas nada benéficas para la vida urbana. Su consecuencia
no es otra que la de visiones extremadamente funcionales, donde el
privilegio recae en la economfa y la aparicion de espacios destinados
al encuentro queda en muchos casos de lado. Ante cualquier
sospecha de una accion minima que pueda estimular el caos, no
tardan en aparecer represiones o en delegar en los urbanistas de
turno soluciones que anulen gestos corporales, relaciones sociales
o apropiaciones del espacio pablico. La especulacion sobre el valor
de la tierra, el consumo productivo, la inversion inmobiliaria o la
relacion entre las actividades de ocio y el intercambio comercial son
algunos rasgos que dan cuenta de ello en los proyectos urbanisticos
mas recientes. Como buen “citAmbulo” (asf dirfan los creadores de esa
insolita gufa de la Ciudad de México —Citambulos, 2006—), Tulio
Restrepo recorre las calles de Medellin a la pesquisa de simbolos y
elementos urbanos que muestren esa ciudad que se pasa por alto: la
del transetinte andnimo, excluido y vigilado.

En este punto bien puede recordarse que la historia del arte
contemporaneo en Medellin ha estado signada por el trabajo de
artistas ocupados en mirar la ciudad como un objeto de reflexion
e indagacion constante. Esta situacion tiene, como se sabe, uno de
sus puntos de anclaje en la emergencia de una generacion de artistas
conocida como la “Generacidon urbana”. Muchos de ellos, con una
formacion académica en Arquitectura, no solo desarrollaron trabajos
en los que esta disciplina tenfa una influencia evidente, sino que,
ademas, fueron quienes fundaron las carreras de Artes Plasticas de
la Universidad Nacional y de Diseho Grafico y Diseno Industrial
de la Universidad Pontificia Bolivariana (UpB), ambas en Medellin.
En este contexto, la pedagogia tendrfa un rol preponderante en la
formacion de nuevos artistas egresados de estos programas académicos,
influenciados por la idea de asumir el proceso de creacion como
un proyecto. Tulio Restrepo es un ejemplo de ello. Formado en las
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carreras de Diseho de la UPB, tuvo contacto con artistas como Hugo
Zapata, Dora Mejia o Luis Fernando Valencia, y desde que comenzd
su trayectoria artistica, los elementos urbanos constituyeron uno de
sus focos de interés. Comprender la ciudad como fuente inagotable
de ideas o asumir la técnica como un concepto, son algunos de los
aspectos que podriamos considerar como una primera relacion de
cercanfa con las propuestas discursivas de la generacion de artistas-
arquitectos precedente.

Al igual que en otros casos en la historia del arte local, como
el de Jorge Ortiz, Tulio Restrepo comenzd su produccion artistica
mientras era estudiante en la Facultad de Disefio de la upB. En uno
de los cursos de grafica dictados por el artista Hugo Zapata en la
Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin, encontrarfa en
los elementos urbanos una primera mirada sobre la ciudad. Una serie
de fotoserigrafias, en la que rejas y puertas son recopiladas como
en un ejercicio taxondmico y que lleva el titulo Muros-Fachadas-
Forjas-Rejas, conforma la primera obra del artista. Desde entonces,
su trabajo se ha movido entre la ciudad como objeto de estudio, el
arte correo y la poesfa visual (explorando medios de circulacion y
comunicacion artistica, con sus consecuentes practicas y operaciones
conceptuales), y el desarrollo de piezas escultoricas, producto del
pensamiento proyectual utilizado en el ejercicio del diseho.

La imagen de la ciudad no es fija, tampoco segura

Cada imagen se conforma de dos: una arriba, otra abajo. La
sombra de una figura humana se insinfia sutilmente, por momentos
de manera horizontal —desde la izquierda o desde la derecha—, por
momentos, vertical. Esa presencia indefinida, anonima, resuena con
el resto de las imagenes que estan sobre las sehales amarillas usadas
cotidianamente para advertir el riesgo que se corre al transitar
sobre un piso mojado. El peligro es caer. El peligro y el miedo son
suscitados por la posibilidad de resbalar y caer directo al suelo. Piso
Mojado — Wet Floor, una exposicion realizada por Tulio Restrepo en
mayo de 2018 en la UPB, sehalaba esta inestabilidad, no obstante, en
la ciudad. En la instalacion, las sehales de precaucion no remitian
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al piso hiimedo de un espacio interior, sino a la ciudad misma. En
ella nunca hay certezas fijas. Las imagenes que estuvieron en esta
muestra son las que hoy acompahnan la presente edicion de la revista
Co-herencia.

El espacio urbano no es precisamente un espacio estable. Se
sabe cambiante, como un lugar en movimiento perpetuo. Con
intensidades que aparecen y desaparecen, a veces cadticas, a veces
apacibles. La fijeza y la certeza, si acaso pudiésemos mencionar
estas condiciones en la ciudad —amalgamada y fragmentaria por
demas—, son en extremo transitorias. Su permanencia sucumbe
ante la fragilidad del tiempo. Su piso no es rigido vy, por el contrario,
produce movimientos que llevan a deslizamientos, a la pérdida, a la
marginacion, al anonimato. Carecer de un lugar para pasar la noche,
desplazarse condicionado por instrucciones y sehales urbanas, recurrir
al comercio informal para encontrar ingresos econdmicos o entregar las
identidades a las influencias que ejercen los medios de comunicacion,
podrian ser vistos como rasgos constitutivos del caracter endeble del
espacio plblico; como caidas, en ocasiones, inevitables.

Debilidad, inestabilidad, fragilidad parecen conceptos que, al
pensar en la ciudad desde su dimension fisica y constructiva,
resultan paradojicos. Sin embargo, quienes se han encargado de
estudiar las ciudades, coinciden en que ellas son un soporte para
que la naturaleza humana pueda desplegarse en el presente, para que
los intercambios sociales, micropoliticos y estéticos permanezcan en
constante definicion. Bajo esta logica se inscribe Campo Abierto /
Espacio en transito. La obra expone una paradoja: mientras la ciudad
suele ser vista como promesa de una vida llena de oportunidades o
como un piso estable para radicarse, también esconde una realidad
que pone a muchos en los terrenos de lo ignorado, lejos de cualquier
visibilidad. Mientras para algunos el suelo es firme, para otros es liso,
falso, mojado. En palabras del artista:

La serie de grafica digital, Campo Abierto [ Espacio en transito, nos trae
a la memoria la naturaleza diagramatica y desterritorializada de lo
que sucede en el espacio urbano, el contraste y relacion de signos, de
limites, de cuerpos, de pulsaciones del tiempo y compases del habitante
urbano, delimitado por espacios disehados, estructurados y sehalizados,
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inmerso en el flujo intangible de las autopistas inmateriales de las
transmisiones y comunicaciones tecnologicas, donde se emplazan los
dispositivos actuales de la tecno vigilancia y de las tecnologfas de la
telecomunicacion que han sembrado literalmente el paisaje urbano
de bosques telematicos artificiales, como una nueva naturaleza; para
revelar a la manera de la poesfa visual la figura y soledad del hombre
en la ciudad postmoderna inmerso en una comunidad vigilada, cautiva
y controlada (Restrepo, 2016).

Si un rasgo discursivo es constante en la produccion de Tulio
Restrepo, es aquel que toma posicion frente a las dinamicas sociales. Esa
toma de posicion, critica y distante de cualquier adulacion, repercute
en las iméagenes digitales que presenta en esta ocasion para la revista
Co-herencia. Por medio de un ejercicio que pasa por la fotografia, la
intervencion digital y el foromontaje, el malestar ante los mecanismos
de control en la ciudad sale a flote como evidencia inevitable de los
intereses del artista. Son escenas cercanas. Es el paisaje de Medellin
el que nos muestra las restricciones y el control de la vida cotidiana
mediante sehales de transito, camaras de vigilancia, alambrados,
torres de comunicaciones o codigos QR rasgados de alguna superficie.
También aparecen, en una suerte de dialogo, los rastros de grafitis y
marcas urbanas hechos por transetintes anonimos.

La transformacion del paisaje por la aparicion de dispositivos para
las comunicaciones es, sin lugar a dudas, uno de los cambios notorios
en la forma visual de las ciudades en nuestra contemporaneidad. La
arquitectura opera como soporte, como supetficie. Restricciones y
camaras de seguridad, indicaciones y regulaciones para el cuerpo,
palabras, marcas y sehales. La disposicion de mecanismos de control
en el espacio urbano parece, en muchas ocasiones, ir en contra de la
vida social. Los modos en los que el cuerpo se encuentra, se divierte,
se desplaza y vive la ciudad suelen confrontarse con el orden propio
de los proyectos urbanisticos ordenados y temerosos al azar y al caos.
No es necesario, entonces, pensar en escenarios distopicos lejanos
a nuestra realidad inmediata. Si la distopfa nos muestra un mundo
indeseable, la obra de Tulio Restrepo expresa que tal vez la distancia
no es tan grande y que ella puede estar a la vuelta de la esquina.
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Con el poder que suscitan los signos urbanos, Tulio Restrepo
asume la imagen como un campo de posibilidades, como un lugar de
enunciacion desde el que cuestiona el caracter, muchas veces fragil,
de la ciudad. Estos signos, algunos provenientes de elementos de
sehalética, otros, por el contrario, de grafitis e intervenciones urbanas,
asf como la presencia de fotograffas de cdmaras de vigilancia y antenas
de comunicacion, encarnan una lectura critica. Aqui se dan cita
las tensiones entre la invisibilidad y el desarraigo, el control y la
vigilancia, la angustia del transetnte y la modificacion del paisaje
por decisiones politicas. Estas podrian listarse como condiciones
inherentes a la vida humana en los espacios urbanos a nivel global,
al tiempo que configuran un panorama de preocupaciones en el
entorno local, aprovechado por el artista. Los intereses en la ciudad,
la grafica y los elementos urbanos coinciden en esta serie, que lejos
de mostrar Ginicamente superficies y objetos inertes, nos recuerda que
lo inico permanente es el cambio [
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