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Resumen Con el giro del pensamiento contemporéneo ha-
cia la cultura textovisual y multimedia, los géneros
literarios, también el microrrelato, se expanden mas

alla de lo escrito en unas creaciones simbioticas en las que texto

e imagen pueden ser contemplados de un solo golpe de vista en

una unidad perceptiva. Partiendo de las estrategias narrativas que

confluyen en ambos lenguajes y de la formulacién conceptual de
microrrelato hipermedial, se analiza la interaccion de los compo-
nentes verbales y visuales (en concreto, fotograficos) en los micro-
rrelatos que Patricia Esteban Erlés ha publicado en Facebook. El
universo imaginario fantastico de estas miniaturas narrativas se
reviste en la red de una gran densidad semiotica, que multiplica las
redes de significacion narrativa. En ese orden de ideas, se estudia la
interaccion que entablan los imaginarios de Patricia Esteban Erlés
y Diane Arbus en torno a lo monstruoso y siniestro.
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Hypermedia Flash Fiction: Semiotic Hybridity
in the Work of Patricia Esteban Erles

Abstract With the twist in contemporary thinking toward
the text-visual and multimedia culture, the literary
genres, as well as flash fiction, go beyond what is

written in some symbiotic creations in which text and image can

be contemplated all at once in a perceptive unit. Beginning with
the narrative strategies that come together in both languages
and with the conceptual formulation of hypermedia flash fiction,
the interaction of the verbal and visual components is analyzed
(in particular, the photographic one) in the flash fiction stories
that Patricia Esteban Erlés has published in Facebook. The
fantastic imaginary universe of these mini-narratives is covered
with the net of the large semiotic density, which multiplies the
networks of narrative significance. In this order of ideas, the
interaction between the imaginaries of Patricia Esteban Erlés
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and Diane Arbus regarding the grotesque and
the sinister is studied.
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Hypermedia flash fiction, intermediality, visual
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tricia Esteban Erlés, Diane Arbus.

La reflexion teorica sobre las relaciones entre las
artes verbales y visuales. Estado de la cuestion

El estudio de las relaciones entre distintas manifestaciones
artisticas ha ocupado desde la Antigiiedad una posicion central en
las disciplinas humanisticas (la filosoffa, la estética, la semiotica y
los estudios culturales). Si acudimos a la sentencia “La pintura serfa
muda y la poesfa una imagen que habla”, que Plutarco le atribuye a
Simoénides de Ceos, o a la formulacion horaciana ut pictura poesis,
se comprenden bien la utilizaciéon que la creacion literaria hace de
la imagen, los nexos que entablan las artes verbales y visuales en
los procesos de ekphrasis (conversion textual de una imagen) y de
hipotiposis (texto convertido en imagen), o el auge de la emblematica
a partir de la publicacion del Emblematum Liber (1531) de Andrea
Alciato. Posteriormente, teniendo en cuenta la especificidad del
sistema de signos de cada codigo artistico, en Laooconte o sobre los
limites entre la pintura y la literatura G. E. Lessing (1776) estudio las
conexiones tematicas existentes entre estas artes. Sin embargo, no
fue hasta el siglo Xix cuando la demanda social de un arte cuyo fin
no fuera deleitar al pablico sino secundar de manera provocativa las
revoluciones ideologicas implementadas (De Micheli, 2001, p. 15), los
cambios de la sociedad industrializada (Bou, 2001, p. 56) vy la crisis del
sujeto se plasmaron en el auge de la individualidad contra la uniformidad
(Lucie-Smith, 2000, pp. 17-18) y en la incursion de los escritores en el
terreno pictorico-visual y a la inversa, en suma, en la aspiracion de las
artes a prestarse formas reciprocamente (Giraldo, 2015).

A pesar de que en la actualidad asistimos a la proliferacion
de los intercambios entre las artes y al desplazamiento del centro
de gravedad de los estudios literarios hacia la produccién cultural
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(Monegal, 2016, p. 308), los discursos tedricos y criticos han girado
mas sobre las correspondencias (semejanzas y diferencias) de las artes
en los objetos artisticos que sobre las relaciones semidticas de los
componentes verbales y visuales en un objeto artistico dado. Teniendo
en cuenta el giro pictorico de la contemporaneidad postulado por
Mitchell' y que la palabra y la imagen son sistemas de representacion
diferentes, resulta enriquecedor atender hermenéuticamente a los
cruces entre las distintas manifestaciones artisticas.

No faltan tedricos que, sin embargo, solo conciben la imagen
como imagen visual, excluyen la dimension visual de la palabra y
olvidan que la imagen est4 en el punto de partida de toda forma de
representacion de la realidad. Dado que la visualidad no se agota en
lo visible, pues lo visible se extiende mas alla de la percepcion visual
y alcanza lo invisible que brota de las resonancias de los imaginarios
culturales y simbolicos,’ imagen y visualidad no son sinbnimos
pues “las imagenes no son necesariamente visuales” y porque en los
textos visuales “gran parte de lo que llamamos imagen es ajeno a lo
visible, 0 netamente invisible” (Abril, 2012, p. 29). Por este motivo,
como ha defendido Antonio Monegal, la investigacion se enfrenta
al desaffo de “resituar la problematica imagen/texto en un espacio
que desestabiliza la homogeneidad conceptual” (2016, p. 310) y que
nos conduce al espacio fronterizo de la différance derridiana (1968)
del lfmite que remite a la superacion de las oposiciones trazadas
entre palabra e imagen (Sarabia, 2003, p. 29), al reconocimiento
de la alteridad, del funcionamiento de los sistemas mixtos (de la
visualidad en la textualidad y de la verbalidad en la imagen) y de
las analogfas entre literatura y artes plasticas como expresiones
artisticas y sistemas de produccion cultural que estdn en constante
interaccion (Monegal, 2000, p. 14).

1 “The realization that spectatorship (the look, the gaze, the glance, the practices of observation,
surveillance and wvisual pleasure) may be as deep a problem as various forms of reading
(decipherment, decoding, interpretation, etc.) and that ‘visual experience’ or ‘visual literacy’
may not be fully explicable on the model of textuality” (Mitchell, 1994, p. 16).

2 Sobre estos aspectos son interesantes las reflexiones de Merleau-Ponty (1970) y Walker y
Chaplin (2002, pp. 41-42).
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En el ambito de los estudios comparatistas han sido numerosos
los investigadores que han abordado la cuestion de la “iluminacion
reciprocade lasartes” (“Wechselseitige Erhellung der Kimste”) de que hablo
Oskar Walzel en Berlin en 1917, aludiendo a la confluencia de diversas
disciplinas (Estética, Teorfa del Arte, Semiologia, Poética, Teorfa de
la comunicacion),’ y analizando las correlaciones intersemioticas, las
transposiciones existentes y la pluralidad de factores que intervienen
en la experiencia estética (Albaladejo, 2016, p. 53):

Desde el punto de vista de sus singularidades pragmaticas, los fendmenos
estéticos correspondientes a las diferentes artes -aqui he analizado so6lo
los que se refieren a la plastica y la literatura- presentan similaridades
reforzadas que abundan en los testimonios de universalidad simbolico-
antropologica de sus fundamentos entre la literatura y el resto de las artes.
Es decir, la modificacion artistica que estiliza y adapta a la naturaleza
peculiar del efecto estético las estructuras pragmatico-comunicativas, que
son propias de la percepcion visual y de la simbolizacion verbal, intensifica el
rendimiento com{in de los rasgos de semejanza peculiares en cada uno de los
sistemas estandar pragmatico-comunicativos (Garcia Berrio, 1994, p. 633).

Por lo que respecta a la relacion entre literatura y fotografia, una
vez superadas la distincion que Charles Baudelaire estableci6 entre
la poesfa y la fotograffa y la critica que hizo de esta por considerar
que empobrecia el genio artistico con la reproduccion mimética de la
realidad, asistimos a un cambio de paradigma estético de convergencia
interartistico. Hasta finales del siglo XIX y comienzos del xx la
aceptacion de la superioridad de la creacion literaria y la iconofobia
de algunos escritores e intelectuales provocaron el descrédito y la
invisibilidad de la fotografia (Ortel, 2002); con el cambio de siglo,
las reflexiones de fotografos como Paul Edwards o Alfred Stieglitz le
otorgaron relevancia en el panorama artistico y a partir de la década
de los ochenta los tedricos empezaron a interesarse por la cultura
visual y por las interacciones entre fotograffa y literatura; subrayaron
la visualidad de la escritura y de la lectura (Gandelman, 1991;
Louvel, 2002) y afirmaron las convergencias entre ambos sistemas
de significacion tanto en el proceso creativo -“el acto de pensar exige

3 Cabe mencionar, entre otros, a Brunel y Chevrel (1989, pp. 245-261), Chevrel (2009, pp.
19-20), Guillén (2005, pp. 124-132), Pageaux (1994, pp. 149-166), Villanueva (1994, pp.
106-107), Weisstein (1975, pp. 297-316) y Wellek y Warren (1979, pp. 149-161).
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imagenes y las imagenes contienen pensamiento” (Arnheim, 1998,
p. 267)-, como en el hermenéutico (Wagner, 1996). Son varios los
factores que estan implicados en la interseccion de estos sistemas de
representacion (imagen y palabra), como la dimension visual de la
literatura que se deriva tanto de los aspectos graficos del texto como
de la capacidad de suscitar imaginarios durante el proceso de lectura;
o la importancia del silencio como “palabra-imagen” (Noguerol,
2008) en algunos géneros literarios, como la poesfa o el microrrelato,
en el que centramos nuestra atencion.

Microrrelato e hibridacion semiotica dentro del
nuevo paradigma estetico digital

El giro pictorico-visual y multimedia del pensamiento
contemporaneo no solo ha transformado los modelos hegemonicos
de representacion y de percepcion de la realidad, sino que también
ha provocado la aparicion de nuevos coddigos artisticos (Calvo,
2019a, p. 149). La discontinuidad y la fragmentacion discursiva, la
configuracion de mundos etéreos y la interactividad en la esfera de
la creacion (Holtzman, 1994) han suscitado la multiplicacion de los
lenguajes “en un nivel de simbiosis e hibridacion inimaginable hace
veinte ahos” (Carrion, 2011, p. 46) y una estética mas visual que
textual. Los géneros literarios se expanden mas alla de lo escrito en
unas creaciones simbioticas que estan presididas por una linguistica
de la imagen y por una iconologfa del texto, donde texto e imagen
pueden ser contemplados en una unidad perceptiva. Y, como
veremos, No es ajeno a esta interaccion el microrrelato.

Hasta el momento el cuarto género literario narrativo (Andres-
Suarez, 2012) ha sido estudiado desde distintas perspectivas; se han
definido su estatuto genérico (Calvo, 2012), los mecanismos narrativos
(Roas, 2010; Rodenas de Moya, 2008) y los rasgos discursivos
(narratividad, hiperbrevedad, intensidad expresiva, fragmentariedad
e hibridez genérica) y pragmaticos que lo configuran (Navarro, 2014);
se ha subrayado su configuracion posmoderna (Noguerol, 2010) y
se ha analizado su relacién con otras formas de minificcion, como
microformas filmicas o publicitarias (Arias, Calvo y Hernandez,
2009); y se han explorado los cauces digitales de difusion del género,

Co-herencia Vol. 17, n.? 33 julio - diciembre de 2020, pp. 101-131. (ISSN 1794-5887 / e-ISSN 2539-1208) 105



como la blogosfera (Arias, 2018; Calvo, 2016; Carrillo, 2018), las
revistas digitales (Bustamante, 2016, 2017; Calvo, 2018a) y las redes
sociales (Calvo, 2018b; Hernandez, 2018; Navarro, 2014).

Estos estudios han puesto de manifiesto que la flexibilidad, la
viralidad y la capacidad hipermedia y multimedia de los espacios
de publicacion actlan como dinamizadores de estas microformas
literarias narrativas que se consolidan en la red. El microrrelato
se adapta a la lectura integral que requiere la pantalla digital, a
la configuracion de un post en la blogosfera o al formato de 140
caracteres de Twitter, espacios donde integra elementos multimedia
y muestra la mutacion visual del mundo expandido en el que
nos encontramos inmersos (Escandell, 2018). Son numerosos los
escritores de microrrelato que estan integrados en una cultura
en red, que desplaza el foco de atencion de la palabra (logos) a la
imagen (imago) y asiste al descentramiento del logocentrismo, al
entrecruzamiento y visualizacion de iméagenes y palabras y que,
imbuidos de la tradicion literaria, sin renunciar al texto impreso y
gracias a los dispositivos tecnologicos, no renuncian a las posibilidades
creativas que estos suscitan.

Como hemos puesto de relieve en anteriores estudios, con el
término de microrrelato hipermedial aludimos al protagonismo
adquirido por las redes en los procesos de creacion, difusion y
recepcion del género y a las interacciones que entabla el microrrelato
con otras manifestaciones artisticas debido a diversos fenémenos,
como la intermedialidad (Rajewski 2005),* multimedialidad e
hipermedialidad (Calvo, 2017; 2019a; 2019b). En la esfera digital estos
escritores integran en sus miniaturas narrativas imagenes (fotografia,
ilustracion, grafico), videos y elementos auditivos (masica o sonido)
o animaciones que, extraidos de su contexto original, permiten la
creacion de un nuevo material textual-literario. En la representacion
ficcional estas miniaturas narrativas hibridas muestran “imaginarios
iconicos” de gran densidad semiottica, lo que multiplica las redes de

4 A partir de la formulacion conceptual del término intermedia por parte de Higgins en
The Something Else Newsletter (1966) y desde que Kristeva subrayd la significacion textual
(1969, pp. 143-173), se ha aludido a distintas formas de codificar la experiencia humana en
los nuevos contextos comunicativos y a la dificultad de trazar limites en la creacion artistica
debido al entrecruzamiento de medios, materiales técnicos, codigos signicos y estéticos.
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significacion de narratividad. En consecuencia, su andlisis lingtifstico
ha de prolongarse al imaginario que se extiende mas alla del material
verbal inmanente, procedente de la dimension seméntica de los
simbolos y de la configuracion de la espacialidad ficcional de los
componentes verbales y visuales.

Como ha subrayado Magdalena Perkowska, fotografia y
literatura “han dejado de ser formas antagonicas” (2013, p. 17). Texto
literario e imagen comparten la estructura fisico-material de sus
soportes respectivos y de los elementos expresivos y presignificativos;
mientras el cromatismo o el encuadre de la imagen son relevantes
en la significacion visual, los elementos fono-acfisticos (rimas,
aliteraciones) lo son en la significacion verbal; asimismo, la imagen
comparte varios rasgos con las variedades proteicas de la brevedad,
como la ambigiiedad, la condensacion, la unidad de percepcion, el
poder simbolico y epifanico, la sugerencia, la significacion de la elipsis,
etcétera, de ah{ que haya sido uno de los principios constitutivos de
la minificcion (Noguerol, 2008, p. 185).

Gracias a las semejanzas estructurales derivadas de la condicion
textual de las dos clases de obras artisticas (texto literario e imagen
artistica) y a la homologia pragmética que regula ambos sistemas
expresivos y comunicativos (Garcfa Berrio y Hernandez, 1986, p. 49),
la interpretacion hermenéutica de los microrrelatos hipermediales,
en los que interactGian estos codigos artisticos en la doble vertiente
expresivo-creativa y receptiva, ha de partir de los mecanismos que
operan en la interaccion de los componentes visuales (fotografia,
ilustracion, pintura) y verbales, pues el lector ha de desentranar
las significaciones que surgen de la simbiosis semiotica. La relacion
interartistica puede surgir de modos diversos; la imagen puede ser,
como plantea Antonio Monegal, un pretexto para el texto literario,
“sirviendo como fuente de una experiencia o como anclaje teméatico”
(1996, p. 310); en este caso nos encontrarfamos ante microrrelatos
hipermediales, que tienen de alguna manera a la fotograffa en su
génesis; y también la imagen puede ser un “intertexto necesario
para la lectura”, que aporta elementos sin los cuales serfa incompleta
su interpretacion (1996, p. 310); en este caso estarfamos ante
microrrelatos simbioticos, donde imagen y texto guardan una relacion
de complementariedad y mantienen una relacion significativa;
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también puede haber en el ciberespacio microrrelatos que estan
acompahados de una imagen, con la que no mantienen ninguna
interaccion, por ser un relleno. Si detenemos nuestra atencion en los
dos primeros tipos, apreciaremos una narrativa dinamica y dialogica
procedente del hibridismo semi6tico, como veremos a continuacion.

Microrrelato hipermedial: el dialogo de Patricia
Esteban Erles con Diane Arbus

Literatura y fotografia aparecen estrechamente imbricadas en
las miniaturas narrativas hipermediales de Patricia Esteban Erlés,
escritora prolifica que ha cultivado distintos géneros literarios.” Su
produccion literaria en el ambito del microrrelato constituye un
claro ejemplo de la proliferacion del género en el ciberespacio. La
simbiosis textovisual impregna su proceso creativo en la red, donde
muestra su capacidad para contar historias a través de la interaccion
de los componentes verbales y visuales, especialmente fotograficos,
motivo por el cual analizamos este aspecto.

Partiendo de que una de las fuentes nutricias del pensamiento y
de la obra de arte es el asombro frente a la incomprension, la belleza
o la complejidad, la obra fotografica de Diane Arbus se presenta a
los ojos de la escritora zaragozana como una obra abierta que suscita
un ejercicio de reescritura dialdgico. Como figura en la siguiente
anotacion de Esteban Erlés, inicialmente la contemplacion de la
fotografia la impele a hacer un ejercicio de reflexion descriptiva, que
contiene en germen varios imaginarios narrativos:

5 Patricia Esteban Erlés ha obtenido el Premio de Narracion Breve de la Universidad de
Zaragoza en 2007 con Manderley en venta (2008b) y el XXII Premio de Narrativa Santa
Isabel de Aragon, Reina de Portugal, con Abierto para fantoches (2008a); posteriormente
escribio Azul ruso (2010) -con él fue finalista en el Premio Setenil-, publicd su primer
libro de microrrelatos Casa de musiecas (2012), la novela Las madres negras (2018¢c) y
recientemente Fondo de armario (2019), donde retine las columnas publicadas en Heraldo
de Aragon.
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Imagen 1
Esta imagen de Diane Arbus...

Esta imagen de Diane Arbus siemmpre me sobrecoge. Una mujer leva un nifo en brazas
y camina por Central Park, Parece cargar el peso absoluto del atardecer, Parece que
abandana una guerra o que acaban de abandonarla a ella con una simple nota y ese
chiquillo al que podria abandonar sobre el césped para fingir que la vida empleza justo
en el momento en que nos sabemos capaces de la peor de las vilezas, Parece tal vez
que no sabe que cenardn esa noche, Parece gue no es feliz, gue su hijo haya muerto
mientras jugaba en los columpios y no se atreva a creerlo y lo lleve pegado a su pecho
para devolverle la vida a fueria de desearlo mucho. Parece gue es muy joven v muy
vitja, alguben que quizds se pregunte aveces si ella deberia ser tan pronto la madre de

alguien.

Fuente: Patricia Esteban Erlés, 31 de mayo de 2020,
Facebook [imagen adjunta], https://bit.ly/3fY8vr;j

Se refiere Patricia Esteban Erlés a la fotografia “Woman Carrying
a Child in Central Park, N.Y.C., 1956”, que fue realizada por Arbus en un
momento crucial de su trayectoria profesional, cuando abandonaba
el mundo de la moda en el que habfa trabajado junto a su marido y
comenzaba a desarrollar la carrera por cuenta propia y a interesarse
por la naturaleza oculta de los seres que deambulan por la calle, llenos
de incognitas que exigfan ser desentrahadas.

Sobresale el caracter narrativo de laimagen visual, donde la artista
encuadra la escena que protagoniza uno de esos seres solitarios, que
al margen del tumulto y del ruido que los rodea, se impregna de un
alto potencial semantico introspectivo y con su sola presencia suscita
preguntas al espectador. Teniendo en cuenta que, como dijo Barthes
en La camara licida, sea lo que sea lo que la fotograffa ofrezca a la
vista y la técnica empleada, “siempre es invisible: no es a ella a quien
vemos” (1989, p. 34), Esteban Erlés, seducida por el punctum, que la
lastima y punza (1989, p. 65) se convierte en spectator -siguiendo la
nomenclatura barthesiana- que va mas alla de la revelacion quimica
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del objeto visual. La imagen aparentemente fria de una madre rota
con el cuerpo de su hijo muerto entre los brazos es transformada
por su vision intimista en una miniatura narrativa de gran fuerza
visual. Lo fotografiado (spectrum) es ese algo terrible que lacera,
“el retorno de lo muerto” (Barthes, 1989, p. 39) y se convierte en
leitmotiv de esta miniatura narrativa; segin podemos observar, viene
enfatizado por la presencia recurrente del verbo “parecer” y es lo que
le permite incoar varios escenarios narrativos; al captar el aire de la
imagen fotografica, “esa cosa exorbitante que hace inducir el alma
bajo el cuerpo” (Barthes 1989, p. 183), brotan algunas de las posibles
historias subyacentes:
La fotograffa, a veces, hace aparecer lo que jamas se percibe en un rostro
real (o reflejado en un espejo): un rasgo genético, el pedazo de uno mismo
o de un pariente que proviene de un ascendiente [...] La fotografia ofrece
un poco de verdad, con la condicion de trocear el cuerpo. Pero dicha

verdad no es la del individuo, que sigue siendo irreductible; es la del linaje
(Barthes, 1989, p. 177).

Como vemos, partiendo de la elipsis de la composicion
fotografica de esta pieta, Esteban Erlés llena los huecos y vacios de
indeterminacion que plantea la narracion visual y plasma con los ojos
de la imaginacion los mundos hipotéticos que quiza no han sido pero
que podrian haber sido, como subrayo Italo Calvino.® Es la elipsis
uno de los rasgos donde convergen ambas manifestaciones artisticas,
pues también en el microrrelato lo no dicho es mas significativo que
lo explicitado (Andres-Suarez, 2008).

El universo fotografico de Diane Arbus y su mirada desgarrada
del mundo se convierten para Esteban Erlés en un simbolo, que
condensa bien la naturaleza fantastica que preside su narrativa,
COmO vemos en esta anotacion:

6 Italo Calvino en Seis propuestas para el proximo milenio afirmé que el hombre es
capaz de “enfocar imagenes visuales con otros 0jos que no son los que tenemos todos
enfrente” y desplegar su imaginacion “como repertorio de lo potencial, de lo hipotético,
de lo que no es, no ha sido ni tal vez sera. Pero que hubiera podido ser” (1998, p. 97).
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Imagen 2
Shirley Jackson, Silvina Ocampo, Fleur Jaeggy...

Shirley Jackson, Silvina Ocampo, Fleur Jaeggy, Cristina Fernandez Cubas, Lydia Davis,
Patricia Highsmith, Mariana Enriquez...

Sefioras de lo inquietante.

Lo fantastico parece un territorio escasamente poblado por mujeres, pero a las de
mas arriba les debo algunos de los ratos de lectura mas turbadores de mi vida.
Dame tus nombres, cuéntanos quiénes son tus damas del mal.

Y que vivan.

Fuente: Patricia Esteban Erlés, 8 de agosto de 2017, Facebook [fotograffa de
Diane Arbus], fecha de acceso: 26 de abril de 2019, https://bit.ly/3gvOFnD

Comparten escritora y fotdgrafa el gusto por lo excéntrico, lo
inusual y lo diferente; mas alla de la predileccion de Arbus por cierta
tipologia de personajes (travestis, nudistas, gigantes, homosexuales,
seres deformes o dementes, personajes circenses), la alteridad, la
identidad y la diferencia son motivos recurrentes en ambas artistas.
Los rostros extrahos y desconocidos, que son amenazadores por
su naturaleza diferente, iluminan el incomodo y desasosegante
imaginario de Esteban Erlés y sostienen su empeho obstinado por
mostrar la convivencia de la alteridad y de la monstruosidad con
un elevado grado de conciencia de la normalidad y la temporalidad
en la que le corresponde vivir; de manera semejante al modo en

Co-herencia Vol. 17, n.? 33 julio - diciembre de 2020, pp. 101-131. (ISSN 1794-5887 / e-ISSN 2539-1208) 1 1 1



que la fotografa estadounidense supo retratar a través de la mirada y
del movimiento el alma de los personajes, la escritora desentrafa de
manera intuitiva los secretos que cada uno guarda en su interior (De
la Varga, 2015). Lo observamos en el siguiente microrrelato:

Imagen 3
Eran tres hermanos....

Eran tres hermanos, tenfan tres tamafios distintos y la misma cara triste, como las
matrioscas. Parecia que los habia dibujade alguien, pensando en tres tallas diferentes
de nifios perdides. La hermana mayor, el mediano, mi compafiero de clase, uno mas
pequefio. Los tres miraban igual, como si hubieran regresado varias veces de la misma
pesadilla y supieran, eso era lo peor, que iban a volver alll en cuanto anocheciera.
Vestlan como protagonistas de una serie de televisidn antigua, como nifios de otra
época, pantalones de campana y camisetas apretadas, zapatillas que parecian haber
sobrevivido a un accidente de trifico. Eran los chicos mds solitarios del colegio y mi
compafiero, el hermano mediano, parecia que iba a echarse a llorar de un momento a
otro, mientras la maestra escribia una estlpida oracién, Tengo muchos amigos, en la
pizarra negra. Como si las peras le partieran el corazén, como si pensara que era la frase
mas tonta que alguien podia pronunciar o hacernas copiar. Pero nunca lloraba y aguello
era lo peor de todo, esos dos ojos nublados en la cara de un chaval que salia del colegio
vestido como el pequefio de Con ocho basta y volvia a la casa sin luz, ni agua, ni padres.

Fuente: Patricia Esteban Erlés, 26 de septiembre de 2017,
Facebook [fotograffa de Diane Arbus], fecha de acceso: 26 de
abril de 2019, https://bit.ly/3k2HOis
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En esta ocasion se sirve de la célebre fotograffa “Child with a toy
hand grenade in Central Park, N.Y.C.” (1962) de Diane Arbus, en la
que un niho con un rictus extraho, la expresion enloquecida del
rostro y una inusual granada que sostiene con su mano agarrotada
y rigida, simboliza el aislamiento y la soledad. No sorprende que el
referente de la escritora para esta historia de pesadilla y orfandad sea
la imagen de este nihio enigmatico, que retiene en su mirada y en su
cuerpo la tristeza y el desvalimiento y cuya vida aparece expuesta a
los horrores del mundo adulto, a la carencia de afecto, a la violencia
y a la guerra. Como es habitual en la narrativa breve de la escritora,
la infancia dista de ser una etapa de la vida idilica, despreocupada y
perfecta; los protagonistas son nihos angustiados y enigmaticos, de
mirada consternada y ojos nublados que vuelven a casa “sin luz, ni
agua, ni padres”; son espectros asustadizos que habitan un mundo
apocaliptico y fantasmal, que bien puede ser una réplica perversa
del vacio y de la monstruosidad del mundo adulto. Condensa este
microrrelato hipermedial la poética de la escritura, como ella refleja:

Creo que la literatura es un ejercicio, en general, de plasmacion libre de
todo lo que en la realidad no tiene cabida. A mf{ al menos la literatura me
permite pensar en las zonas mas sombrias, en las tinieblas del ser humano.
Me gusta que exista un espacio para reflexionar sobre el cien por cien
de lo que somos, sin censura ni prisas por iluminar aquello que resulta
menos explicable. El ser humano es luz y sombra. La crueldad es una de las
manifestaciones més elocuentes de esa oscuridad que albergamos. Es una
pulsion a veces irresistible, que sabes de antemano que deja victimas, dolor,
pero la ejercemos de forma mas o menos sutil en ocasiones, como si fuera
mas fuerte que nosotros, como si necesitdsemos dejarla salir, obrar. Todos
sabemos lo que esta bien y lo que no. Y, sin embargo, la crueldad existe,
es. Nos rodea, la leemos a diario, nos encontramos practicandola como
si fuera un mandato interno el que rige nuestros actos. Creo que escribir
sobre la crueldad es una manera de ejercerla sin victimas reales (Esteban
Erlés, 2018a, p. 214).

Ambas artistas sobresalen por su capacidad para despertar el
miedo sin eludir lo que la vida cotidiana encierra; no se limita la
escritora, como tampoco lo hizo la fotografa, a imitar lo acontecido
sino a sobrepasar el umbral esperado. Mediante la narracion de lo
que resulta doloroso o perturbador, traza magistralmente las fronteras
morales entre lo que se vive y lo que no es vivible humanamente.
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La célebre tesis de Susan Sontag: “Fotografiado por Diane Arbus,
cualquiera es monstruoso” (1973, p. 43), bien puede ser atribuida a la
escritura monstruosa, extrana e inquietante de Esteban Erlés, ante
la cual “es muy dificil mantener una distancia”, como dijo Lisette

Model de Diane Arbus (2010, p. 24):

Al acostumbrarnos a lo que anteriormente no soportdbamos ver ni ofr,
porque era demasiado chocante, doloroso o perturbador, el arte cambia la
moral, ese conjunto de hébitos psiquicos y sanciones ptiblicas que traza una
borrosa frontera entre lo que es emocional y espontaneamente intolerable
y lo que no lo es (Sontag, 1973, p. 51).

Espejismos y distorsiones de la realidad desde
otras narrativas visuales

Palabras e imagenes operan, como vemos, dentro de un espacio
de significacion hibrido, que cuestiona el modo hegemonico de
representar la realidad. En ocasiones, partiendo de la observacion
de iméagenes oniricas y surrealistas, la escritora construye una
historia mediante un proceso de desenmascaramiento irbnico. Nos
detenemos en un microrrelato, cuya trama sigue los cauces naturales
a través de los cuales la incomprension o la complejidad buscan el
esclarecimiento:

Imagen 4
En esta ciudad pasa de todo...

En esta ciudad pasa de toda.

Por ejemplo, ya no reparten el verbo vivir en la puerta de algunos cines como
antes. Ha volado a lo alto de un rascacielos y anida alli como un buitre soberbio.
Un adolescente se suicida una y otra vez, usando |a corbata estrecha de su padre
porque ain le da miedo el cinturdn de cuero que &l deja cada noche sobre la silla.
Una mujer jura ante la pila del fregaderc que de hoy no pasa y va sumando un
ayer tras otro al mismo rostro de cera.

Se juntan los viejos drogadictos en una calleja estrecha y lloran recordando la
blancura de leche de aquel polvo que dejd de ser rentable.

Se manda fusilar todas las canciones que hacen llarar a alguien.

Se espera a que deje de newar para que los operarios puedan empezar a
desenterrar en paz a todos esos muertos de invierno.

En esta ciudad pasa de todo mientras td y yo nos olvidamos,

(Foto Twins Paper Bags de Nicolds Ferrando, a partir de las Twins de Diane Arbus).
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Patricia Esteban Erlés, 25 de diciembre de 2018,
Facebook [fotografia de Nicol4s Ferrando], fecha de
acceso: 26 de abril de 2019, https://bit.ly/2PfDaEIl

Como sostiene Magdalena Perkowska, la insercion de fotografias
en textos ficcionales “desestabiliza las categorfas de leer y ver, ficcion
y no ficcion, tiempo y espacio, pasado y presente” (2013, p. 57). Este
microrrelato hipermedial tiene un efecto disruptivo o perturbador,
que deriva en gran medida de la interaccion de los componentes
verbales con los visuales; entabla dialogo con las emblematicas bolsas
de papel sobre la cabeza de las protagonistas del fotografo argentino
Ferrando, para quien la imagen fotografica nunca es un reflejo de la
realidad sino una interpretacion de la misma; del juego entre el texto
visual y el texto verbal surge el punctum barthesiano, el dardo que
brota de la imagen para impactar al lectoespectador (Mora, 2012).
Microrrelato y fotograffa potencian el efecto de extrahamiento,
enfatizan el dialogo estético, ideologico, cultural y social, permiten
la interferencia dialdgica e influyen en la construccion de la
representacion ficcional de extrafieza de un mundo deshumanizado.
Esteban Erlés sit(ia la trama en un espacio urbanistico fantasmal y
siniestro,” en el que de manera recurrente la muerte y sus espectros
y los miedos cercan la vida de los habitantes; la vida de la ciudad se

7 Lo siniestro es un rasgo configurador de otras obras. Tifie el imaginario de Casa de
mufiecas, como han puesto de relieve los estudios de Rosa Marfa Diez Cobo (2018), Ana
Calvo Revilla (2019¢) y Ana Abello Verano (2019).
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titie del tedio de los habitantes de “La loterfa” de Shirley Jackson y
del horror que se instala (Esteban Erlés, 2018b), carcome la realidad
y perfora el corazon humano; el sinsentido de la existencia esta
proverbialmente trazado: “ya no reparten el verbo vivir” porque
los muertos de invierno lo acaparan y arahan todo. Microrrelato y
fotograffa alzan un imaginario distopico y grotesco de la realidad,
una radiograffa metaforica de la devastacion.

Llama la atencion la intertextualidad visual presente en este
microrrelato hipermedial, que en su pie de foto incluye la referencia
explicita a la fotograffa “Identical Twins, Roselle, N. ].”, que fue elaborada
por Diane Arbus con la técnica de la impresion de gelatina de plata:

Imagen 5
“Identical Twins, Roselle, N. ].”, Diane
Arbus (1966)

Fuente: The J. Paul Getty Museum, https://bit.
ly/3k7emx1

En esta fotograffa que Diane tomd con motivo de una fiesta
navideha para gemelos y trillizos en Roselle, ciudad de Nueva
Jersey, establece un juego conceptual sobre la identidad personal,
bajo la influencia de Freaks (1932) del director Tod Browning; el
angulo frontal desde una altura algo inferior a los ojos traslada la
intencionalidad que preside su produccion artistica: descubrir el
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otro mundo, encontrarse con la alteridad, como supo atisbar Susan
Sontag: “[...] las fotografias de Arbus -con su admision de lo horroroso-
evocan una ingenuidad esquiva y siniestra a la vez, pues esta se basa
en la distancia, en el privilegio, la impresion de que al espectador se
invita a ver realmente lo otro” (Sontag, 1973, p. 41). El misterio que
late tras la imagen de estas muchachas, que ante una pared blanca
aparecen vestidas de un negro que en realidad es un verde, abre una
brecha entre lo que observamos (las semejanzas y diferencias entre
la sombrfa Cathleen y su hermana Colleeen) y lo que se nos pide
ver. Comparte Esteban Erlés con Arbus la atraccion por la diferencia
y por lo inusual. La palabra es para ella, como fue la cimara
fotografica para la fotografa, un instrumento de anélisis y critica; con
la interaccion visual consigue expresar una friccion cognitiva y una
incredulidad semejante a la que provocaban las fotograffas de Arbus,
un halo de misterio y de incognita, que atrapa al lector.

En otra ocasion, sin seguir la estela de Diane Arbus, publica en la
red un microrrelato junto a una fotografia de las siniestras gemelas que
el ilusionista e hipnotista britanico Derren Brown situ6 en la ciudad
londinense (Charing Cross, Oxford Street, Regent’s Street, Hamleys)
para promocionar una actividad en el parque teméatico Thorpe Park:

Imagen 6
Te peinaré siempre que tit me lo pidas...

Te peinaré siempre que ti me lo pidas, le decia la gemela fea a la gemela guapa,
asumiendo su papel de pequefia doncella condenada a las sombras. A la gemela
guapa le gustaba escuchar cerca la respiracién perruna de su hermana, saberla
despierta en la oscuridad las noches de tormenta en que velaba su suefio. Te
prohibe dormir, le decia, no te duermas antes que yo, y si viene el monstruo,
tiene que comerte a ti primero. La gemela fea agitaba la cabeza. Obedecia y
aguantaba la respiracidn, le anudaba el lazo del vestido, lustraba sus zapatos
blancos de charol, cualquier cosa que ella le pidiera era una orden, el deseo
irrevocable de un ser perfecto, de esa version ideal de si misma, la que estuvo a
punto de ser y no fue. La gemela fea continué peinidndola cada noche, alisando
cada mechdn de su cabello una y cien veces ante el espejo, aunque la gemela
guapa llorara bajito y le dijera que ya no, que por favor ya no. Sorda, como la
lealtad de un perro que ni muerto deja de amarte.

(Imagen de las dos mufiecas victorianas y gemelas que salieron a darse una
vuelta por London y cogieron el metro para espanto de pasajeros y otros seres).
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Fuente: Patricia Esteban Erlés, 18 de julio de 2019, Facebook, [imagen
adjunta, s. d.], https://bit.ly/3gb8c]]

Patricia ya habfa publicado este microrrelato en Facebook el 7
de octubre de 2011 con otra fotografia; y también publico esta pieza
narrativa en Casa de mufiecas con el titulo “La gemela fea” (Esteban
Erlés, 2012, p. 46). Reescribe en él una de las formas que el motivo
del doppelginger ha adoptado a lo largo de la tradicion literaria,
desde la doble naturaleza moral de El extrafio caso del Dr. Jekyll y
Mr Hyde hasta el doble corporeo o escindido de la psique, que tan
magistralmente dibujo Edgar Allan Poe, o E. T. A. Hoffmann en
Los elixires del diablo. Tanto el desdoblamiento que aporta la imagen
de la muheca (juguete/ser humano) como la ambivalencia entre lo
inanimado (su ser estético, semejante a un cadaver) y lo viviente
(su actuar como ser vivo irritado y distante) y la reversibilidad o
la inversion de la imagen de la infancia (inocencia/perversion) se
hacen portadores de lo siniestro, que asume lo pavoroso (t6 deinon)
y lo ominoso (unheimlich) y se tihen de la aterradora fascinacion que
ejerce el motivo del doble. Tras un juguete que no lo es y tras las
apariencias de unas tiernas criaturas que no lo son, el mundo de la
infancia es trastocado.

Este microrrelato hipermedial introduce al lector en un
imaginario exquisito y cruel, en el que la escritora sigue la estela
de Silvina Ocampo o de Mariana Manriquez. Mediante una
extraha conjuncion de belleza y espanto -habitual en las miniaturas
narrativas que configuran el libro de microrrelatos Casa de mufiecas-
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Esteban Erlés dota a las muhecas de rasgos vivientes y las impregna
de su capacidad para lo siniestro. Si la imagen de las gemelas
produce, como el monstruo, curiosidad, repugnancia y miedo, su
comportamiento en la miniatura narrativa gira entre la locura, la
frustracion y el absurdo y provoca escalofrios. Las protagonistas se
asemejan a las erinias, que dejan aflorar la crueldad y la perversidad,
albergan lo monstruoso con maniobras sadicas y poetizan lo abyecto,
enfatizando el defecto disruptivo.

En ocasiones microrrelato y fotograffa como intermediarios
simbolicos comparten idéntica referencialidad iconica, como vemos
a continuacion:

Imagen 7
Tu muerte era muy pequeia...

Tu muerte era muy pequefia, cabla en una toalla nueva, que adn olla a
nueva. Tu muerte apenas dejé la sombra de un pliegue en la cama de
matrimonio donde te velaron, con los ojos resecos, muertos también
por puro respeto, una madrugada. Se hizo de dia, la noche se marché
por esa puerta como habia venido y toedes tendrian pronto otras cosas
que hacer. Llegd el carpintero, tocd a la puerta tres veces, como en los
cuentos, y decidieron empezar a vestirte, con la ropa mas bonita
de tedas, como $i fueras a dar un paseo. Tu muerte fue muy pequefia,
casl invisible, sonaba a rezos antigues y sollozos contenidos. Pere a tu
madre se le quedd en los brazos el hueco irremplazable de tu cuerpo
de mufleca, y hubo horas en el dia que ya nadie supo llenar sin ti. Tu
muerte se extendid por el pueblo metida en una caja que parecia el
cofre del tesoro de alguien. La vieja de los atabdes recorrid la calle
principal cargando tu muerte como si fueras agua y todo el pueblo
siguid el sendero que llevaba al camposanto. Alli se juntd con todas las
otras muertes, gue habian sido mds o menos del tamafio de la tuya.
Alli las ancianas temblaron y las madres jdvenes se acariciaron por
instinto el vientre al sentir que la muerte grande, la que hiela la sangre
¥ te tumba de un golpe seco, se paseaba entre |as cruces y los vivos,
rozandoles [as trenzas con sus dedos de hueso.

Fuente: Patricia Esteban Erlés, 7 de julio de 2019, Facebook, [imagen
adjunta, s. d.], https://bit.ly/2PILFON

Nos encontramos ante un microrrelato hipermedial de tono
ecfrastico con alguna caracteristica peculiar; la escritora narra una
de las posibles historias que laten tras la representacion pléstica
fotografica, mediante un proceso mimético doble e ilusorio; siguiendo
la tesis de Michel Riffaterre estamos ante una mimesis ilusoria, pues
“no da a ver mas que una interpretacion dictada menos por el objeto
real o ficticio que por su papel dentro del contexto literario” (1994,
p. 211; mi traduccion). A pesar de que la imagen fotografica alcanza
un nivel de referencialidad mimética y de verosimilitud seméantica
elevada, en el contexto comunicativo-pragmatico el sistema de
representacion que se deriva de la perspectiva, del cromatismo o de
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la configuracion espacial de los tres cuerpos adopta un significado
diferente. La fotograffa actla como pretexto y se extiende mas alla
de la referencialidad a la procesion de cadeleitos, que se celebra
en Santa Marta de Ribarteme. La fotografia, contemplada de
manera autbnoma, representa a tres mujeres integrantes de un
desfile procesionario de atatides y centra su atencion en la mujer
vestida de luto, que parece llevar sobre sus hombros el féretro de un
miembro pequeho de la familia para solicitar con sus plegarias la
intervencion de la santa. El realismo fotografico de esta costumbre
que la tierra gallega heredo de alguna orden religiosa contrasta con
el significado ficticio que la imagen adquiere en el microrrelato. La
voz narradora penetra visualmente en la escena y la evoca a través
de una interpretacion. Mientras la imagen fotografica retiene una
escena costumbrista que aspira a capturar el tiempo para rehuir el
paso de la muerte, junto al microrrelato apresa atn mas el marco
espacio-temporal, no logra trascender la muerte ni evita salvar el
rostro del hijo de la abrasion del tiempo. El lectoespectador (Mora,
2012) no se detiene ya tanto en la imagen, sino en el sujeto narrador
que capta con ternura poética y cruel los intentos de la madre por
sobrevenir a la muerte y al sinsentido, que tan bien refleja el hueco
irremplazable del cuerpo.

La metafora de la muerte se confirma, como veremos también
a continuacion, como un dispositivo retorico esencial en los
microrrelatos hipermediales de Esteban Erlés, pues contribuye a la
creacion de la narrativa verbal y visual; al trascender los limites
linguifstico-verbales, el motor metaférico, como lo denomina Tomas
Albaladejo, “actia gracias a la capacidad humana de determinar la
semejanza por semas comunes entre los elementos que intervienen
en dicho proceso como elemento presente y como elemento ausente”

(2016, p. 55):
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Imagen 8
Me acuerdo de cuando confundimos la muerte...

Me acuerde de cuande confundimos la rmuerte con un columpio.

Una compafiera que estudié en el Fedro de Luna me contd gque fa ventana

de su clase daba a una explanada a la que los yonquis iban a pincharse. En
plena clase de Matematicas los vefan llegar con sus jeringuillas. Un lunes, a

1as once de la mafiana, entre infinitos y cosenos, aguellas dosis de sordidez

que nadic s¢ melestaba en ocultar, La profesora seguia dando clase. Los
drogadictos iban v venian, como muertos vivientes

Yo que fui al Blecua recorria cada dia un camino para liegar. Lo llamdbamos

el atajo. Una maflana, entre los pines, habla un ahercado. ¢Habéls visto al
colgao?, decian entre risas los que iban por delante. Yo imaginaba a uno de
aquelios yonguis destrozados que deambulaban por ¢l barrio, pero no se
referian @ eso, En realidad el colgac era un hombre, que se bamboleaba

entre los drboles, mecido por el paso de la muerte. Un columpio abandonado
que sigue moviéndose por inercia, en eso pensé, que era un columpio con el
que nadie jugaba. Mucho después conod la vieja historia de Ia hija del rey [caro,
quie o matd aharcindase de pura tristera cuanda su padre murd, Los sibditas
decidieron dejar alli la soga que habia usado, pendiendo de la misma rama que
elia habla elegido. Con el tiempo los nifios empezaron a perderle el miedo
dejando que la muerte se convirtiera en un juguete amable, el columpio, que
nos deja sublir y bajar, poner a prueba nuestro miedo al vacio. Esa es [a hermosa
leyenda que eamunbea la vida y 1a muerte, b infanciay el horror,

Fuente: Patricia Esteban Erlés, 8 de julio de 2019 Facebook, [imagen adjunta, s. d.], https://
bit.ly/2Xhd4FL

En este microrrelato hipermedial, como su maestra Shirley
Jackson, olfatea la tragica historia que brota del secreto del
columpio y alza un mundo inquietante; la trama declina cualquier
interpretacion mimética asociada al motivo del columpio como
juguete infantil y lo transforma en una imagen especular y metaforica
de los miedos, de la sospecha y de la muerte; tampoco los principios
constitutivos de la imagen fotografica se vinculan a la representacion
de juego infantil sino a la sostenida voluntad polisémica de la pieza
narrativa. La tension narrativa que proyectan el microrrelato y la
fotografia refleja bien “la universalidad estética del texto artistico,
tanto en la fisonomfa constitutiva de su estructura como en la de
los procesos poiético y aisthético -creativo y perceptivo- por los que
ese texto se convierte en experiencia” (Garcfa Berrio, 1994, p. 633).
Nuevamente, la metafora de la muerte, en su doble vertiente verbal
y plastica, invita a la reflexion. Como es habitual en el imaginario
de la escritora, lo monstruoso y lo tétrico se aloja en los juegos de
la infancia (el columpio, las muhecas), motivos recurrentes a partir
de los cuales salda cuentas con las carencias de la nihez y con los
lastres que la acompahan. Son variadas las estrategias narrativas
que confluyen en ambos lenguajes, como la serialidad, la elipsis, la
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transgresion del nivel ontologico del componente ladico; y de ambos
lenguajes se sirve Esteban Erlés en este imaginario que oscila entre
lo intimo y lo épico, lo local y lo universal, la muerte y el horror del
vacfo. De la simbiosis semiotica y del juego fronterizo que acaece
dentro y fuera del discurso textual-narrativo resurge la subversion de
los codigos de la realidad (Sanchez, 2015).

En los universos narrativos de Patricia Esteban Erlés la palabra
y la imagen no son mundos aislados sino estrechamente conectados
entre sf, como percibimos en este microrrelato:

Imagen 9
Tu cuerpo contaba una historia...

Tu cuerpo contaba una historia, la mads triste de cuantas he leido. No sé por qué
cada noche insistia en retirar la sabana, cuando dormias, para volver a ella, qué
hacia que me doliera todo lo que no he visto ni sé de ti. Tu cuerpo empezaba
como todos los cuentos, en un "érase una vez", pero terminaba en un desolador
"ya nunca mas". No te despertabas ni sabias que leerte era para mi una aventura
amarga, parque toda tu piel contaba el olvido, describia el paramo que yo nunca
he sabido dejar de amar y el incendio que lo habia destruido. Tu cuerpo echaba
de menos cada llama, se retorcia inquieto en la ausencia del fuego, se maoria, alli,
desnudo, en el centro mismo de mi cama, por quien habia salido huyendo en
cuanto el aire comenzd a oler a sauces y ciervos quemadaos.

Fuente: Patricia Esteban Erlés, 15 de julio de 2019, Facebook, [imagen
adjunta, s. d], https://bit.ly/307gRHw

La lectura aislada de esta breve pieza narrativa de gran fuerza
visual sumerge al lector en la intuicion metaforica de lo que ha sido
una vida encadenada, que carga y arrastra sobre si las heridas del
pasado. Estamos ante un microrrelato catértico, en el que la voz
narradora capta con fuerza expresiva y eficacia visual la belleza del
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horror, plasma el drama que oculta el cuerpo de la persona amada y
deja constancia del mal que la ha destruido.

Por su parte, la imagen fotografica graba a fuego el tatuaje de
un mensaje sobre unos pechos de mujer. Si el tatuaje es en si mismo
un cuerpo introducido en un orden simbolico (Thévoz, 1984, p. 18)
y una imagen texto-visual que puede reflejar el ethos de una cultura
o de una colectividad (Krutak, 2007, p. 229), en esta ocasion se
presenta como una escritura textual verbal e iconica dotada de una
gran carga semiotica y capacidad simbolica, pues nos sumerge en la
historia de una persona que ha decidido transformar su cuerpo para
convertirlo en un objeto manipulable y metamorfoseado y para hacer
del mismo una construccion personal (Le Breton, 2002, p. 7). Mas
alla de enfatizar la pertenencia a un grupo, el tatuaje fotografiado es
una marca significante de individuacion biografica, con el que una
mujer toma registro de una historia vivida, que parece enmascarar
una ausencia; mas alla de subrayar su autonomia y el control de su
existencia, expresa la incomprension y el sinsentido a través de las
fisuras y quiebras de la leyenda imperceptible.

Esteban Erlés comprende que la fotograffa condensa un gran
poder narrativo y sorprende con esta provocadora propuesta literaria,
que no puede ser interpretada en el marco del realismo mimético.
Sobresale el alejamiento deliberado de la monosemia comunicativa
que aparentemente evoca la imagen. La fotograffa tiene un claro efecto
desautomatizador en el lectoespectador que es invitado a traspasar la
referencialidad del objeto visual y a liberar la polisemia que se deriva de
la evocacion imaginaria que custodia el tatuaje, abriendo algunas de las
posibilidades significativas que esta encierra. Este proceso se desencadena
en varias fases; en primer lugar, la imagen fotografica invita a ensanchar
y potenciar la colaboracion ficcional del escritor vy, tras la constitucion
estructural del microrrelato hipermedial, es el lector quien ha de acotar
las sugerencias que custodia el proceso creativo.

El espacio textual del microrrelato hipermedial simbidtico
amplifica las posibilidades semanticas de la imagen sin vulnerar los
principios comunicativos del lenguaje estético y artistico que operan
tanto en el componente verbal como visual; a pesar de gozar de
autonomfa textual, semantica y simbolica, texto e imagen entablan
una relacion de complementariedad en torno a las sombras oscuras
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y a las manchas que crecen en el alma humana; no se nos presentan
como un espacio cadtico ni sin reglas sintactico-seménticas de
constitucion estructural interna sino como una unidad semantico-
imaginaria que aloja un universo simbolico, que no es ajeno a la
orientacion antropologica del ser humano.

Conclusion

Los microrrelatos hipermediales de Patricia Esteban Erlés
muestran, como hemos ido viendo, un 4mbito de productividad
artistica perturbadora que ensancha la experiencia literaria a la
estético-visual, con la consiguiente mezcla de placer fisico, estético
e intelectual. No sorprende que sea asf si tenemos en cuenta el amor
de la escritora por la obra de fotografos consagrados (el ucraniano
Arthur “Weegee” Fellig, el hingaro Brassai, el danés Jan Persson, la
estadounidense Sally Mann, la argentina Sara Facio, la libanesa Lara
Zankoul, etcétera) que, como la gran Diane Arbus, narran de manera
punzante los mundos sordidos de los espacios domésticos y las grandes
urbes, la hermosura y lo deforme, la violencia y la intimidad o Ia
muerte y la ternura a un mismo tiempo. Su obra narrativa, como la de
la fotografa estadounidense, invita a la introspeccion de lo humano y
al encuentro con aspectos de la sociedad que quiza uno no se atreve
a mirar. Ambas permiten ver, con sus juegos de perspectivas y desde
la ironfa y el distanciamiento, algunos rasgos configuradores de la
condicion posmoderna: en palabras de Sass (2005), la desarticulacion
del mundo, la perturbacion del yo, el otro lado de la realidad vy las
sombras que acechan lo humano o la crisis del sentido [
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