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Axel o el drama de las tres veces no. En la * Traduccion de David

tragedia creada con fuerte simetria por el conde ~ Eduardo Alvarado
1. ’ . L Archila, Universitat
Villiers de Lisle-Adam, la exigencia ritual suena 2u Koln, Alemania.
dos veces: en el primer acto (“Le Monde Reli- OrCID:0000-0002-
8678-8390

gieux”), esta exigencia sale de la boca del sacer-
dote y se dirige a la novicia, la sehorita Sara de
Maupers, quien deberd tomar los votos en la
noche de Navidad del aho 1828, segain la vo-
luntad de la abadesa de su convento: “Réponds!
acceptes-tu la Lumiere, I'Espérance et la Vie?”.! En
una segunda ocasion, durante el tercer acto (“Le
Monde Occulte”), se oye de la boca del maestro
Janus, el gran hermético, quien la dirige a su pu-
pilo Axel, el heredero del antiguo y noble linaje
de la casa de los Auersperg (emparentada con
los Maupers). El maestro hace esta peticién poco
antes de la planeada introduccion del joven sehor
al Gltimo y mas profundo secreto de la doctrina.

En ambas ocasiones la respuesta es “no”.
Cada vez, el no que se profiere es un rechazo
preciso a aquello que se espera de los cuestio-

' “Responde! ;Aceptas la Luz, la Esperanza y la Vida?” [N. 1.
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nados: en el caso de la heredera de los Maupers, a la “muerte de la
carne”, a la muerte simbolica evidenciada en la postracion y a la que
le sigue la resurreccion para la vida eterna en Dios. En el caso de
Axel, se rechaza el ascetismo estricto, la renuncia a las “bajas alegrias”
del mundo, a la “alegrfa de muchos” (ya vista totalmente con los ojos
de Nietzsche), con el fin de pagar, con la abnegacion, el poder sobre
sf mismo y sobre el mundo, el poder por antonomasia, el poder espi-
ritual, la violencia méagica sobre los hombres y las cosas o, para per-
manecer en la imagen nietzscheana, el Ubermensch [el superhombre].

Tanto Axel como Sara no son de los que desean renunciar.
Ambos se niegan a la exigencia que les han hecho, a la exigencia que
no puede hacer nada contra la fortaleza de aquello que los ingleses
denominan animal spirits; que no puede hacer nada contra la gran-
deza muy demoniaca de su propia voluntad aumentada. Queda por
investigar en qué medida, a partir de la opinion del autor, el mismo
motivo desempeha un papel importante en dos grandes personajes
de la obra: la abadesa y el maestro Janus. El hermético reconoce su
magnum opus en el estudiante: alcanzar la coronacion de la propia
vida al servicio de la tradicion. ;Y la regente del convento? ;Se trata
verdaderamente de motivos desinteresados, como ella cree? jIntenta
que Sara se dedique a servir a Dios? ;Es la ejecutora del deseo divino?
No disfrutara mucho mas la propia inclinacion al poder (presente
previamente en la imaginacion) de haber destruido a esta alma or-
gullosa, de haber domado a esta noble yegua indomehable? A su vez,
tiene algo de indecente el apuro con el que la sehorita de Maupers
dispone sus propiedades al servicio de la Orden. Ast, el autor preten-
derfa presentar ante nuestros ojos la mezcla impura de las motiva-
ciones terrenales y espirituales. Por lo demas, precisamente la escena
de la cesion posee un gran significado dramatico. En la medida en
que la firma, a sangre fria y por su deseo, la declaracion de renuncia,
le otorga a su negativa un fmpetu méas poderoso. De esta manera, se
presenta su propia voluntad (en contraposicion al comportamiento
de la abadesa) en una pureza de suyo mas abstracta, libre de las aha-
diduras de todo interés en exceso terrenal.
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Plir Don Nicolés

"Ax8l" oder das Drama des dreimeligen Nein. Zweimal ertdnt in der mit
strengster Symmetrie sufgebauten Tragbdie des Grafen Villiers de 1'Isle-Adam die
rituelle Aufforderung: "Réponds ! acceptes-tu la hxmi‘ere, 1'Espérance et la Vie ?"
Einmal im 1. Akt ('Le Monde Religieux') sus dem Munde des Priesters an die Novize,
das Fraulein Sara de Maupers, das nach dem Willen der Aebtissin ihres Klosters am
Weihnachtsabend des Jahres 1828 den Schleier nehmen soll. Zum anderen Mal im 3. Akt
('Le Monde Occulte') aus dem Munde Meister Janus', des grossen Hermetikers, an sei-
nen Zogling Axel, den Erben der Zltoren Linie des hochadligen (mit den Maupers ver-
wandten) Hauses Auersperg, kurz vor der geplanten Einfilhrung des jungen Herrn in
in des letzte, tiefste Geheimnis der Lehres

Beidemal lautet die Antwort "Nein". Jedesmal ist das Nein eine bindige
Absage an das, was von dem Befragten erwartet wird: im Falle der Lrbin der Maupers
das "Absterben im Fleische", der (in der progtratio ausgedriickte symbolische Tod,
em die Auferstehung zum ewigen Leben in Gott folgti in Axels Fall die strengste
Askese, der Verzicht auf die "niederen Freuden" der Welt, auf das (schon ganz mit
Nietzsches Augen gesehene) "Gliick der Vielzuvieleny zu dem Zwecke, sich mit der
Entsagung die Macht iiber sich selbst und die Welt, Macht schlechthin, geistige
Macht, magische Gewalt iiber Menschen und Dinge oder — um im nietzschesthen Bilde
zu bleiben - den "U " ozu

Axel wie Sara sind also Nichtverzichtenwollende, verweigern sich dem an
sie gestellten Anspruch, der wider die Starke dessen, was der Engléinder als animal
spirits, wider ihren zu daémonischer Grosse gesteigerten Eigenwillen nichts vermag.
(Es bliebe zu untersuchen, inwieweit das gleiche Motiv nach des Verfassers Absicht
auch bei den beiden grossen Personnagen des Stiicks, der Aebtissin und dem Meister
Janus, seine gewichtige Rolle spielt: der Hermetiker gedenkt sich im Schiiler sein
magnum opus, die Krdnung des eigenen Lebens im Dienst der Tradition zu schaffen.
Und die Regentin des Klosters ? Handelt sie wirklich aus so uneigenniitzigen lMoti-
ven, wie sie glaubt ? Ist sie bei dem Versuch, Sara zur Gottesbrautschaft zu ge-
winnen, reine Vollstreckerin des gdttlichen Willens, geniesst sie nicht vielmehr
den eigenen Machttrieb schon in der Vorstellung voraus, diese stolze Seele gebro-
chen, dis edle, ungdhmbare Stute zugeritten zu haben ? Nebenbei gesagt, hat auch
die Bile, mit der sie dem Fréulein von Maupers die Hibliche Zession ihrer riesigen
Besitztimer zugunsten des Ordens abndtigt, etwas unanstindiges — so qu lige dem
Verfasser daran, uns das unreine Gemisch weltlicher und geistlicher Motivierungen

recht vor Augen ihren. Im ibrigen ist gerade die Szene der Abtretung von
2
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Lo verdaderamente tragico de la negativa de Sara y Axel es
ver cOmo se contrapone su propia voluntad a poderes tan violentos
como la Iglesia (tanto la visible cuanto la invisible), asi como a la
rica cadena (que se remonta hasta la Antigiedad tardfa) de la trans-
mision secreta. Transmision que tiene la finalidad de que, en piezas
separadas del cuarto acto (“Le Monde Passionel”), él sacrifique su amor
insatisfecho segin conceptos humanos y ante el altar. Aqui, tenemos la
piedra angular de la tragedia. En la escena que le sigue, que comienza
con la tercera y mayor negativa de Axel a la invitacion de Sara a disfru-
tar juntos, en su violenta e irrealizada pasion amorosa, las alegrias car-
nales y espirituales mas sublimes de este mundo, se puede evidenciar el
hieros gamos,” la boda alquimica de dos almas que se consideran gemelas
desde el inicio de los tiempos y que se confirma en la muerte conjun-
ta. Sin embargo, evidenciamos a la vez la renuncia a la realizacion del
amor, incluso, al deseo del amor; a lo que en el anhelo en la mezcla de
los espiritus (que es, al mismo tiempo, la separacion de los cuerpos)
arde como una flama eterna. En estos dos grandes amantes vive una
vez mas el ideal cataro. Me sorprende que Denis de Rougemont no haya
mencionado una sola vez a Axel en El amor y Occidente.?

Por supuesto, este final es profundamente anticristiano, por no
decir que es una herejia. Eso es lo que también ha percibido Villiers
de Lisle Adam, como se puede deducir del apéndice. Su intento pos-
terior de darle un giro catodlico al final es una empresa lastimera,
decepcionante como el final forzado y edificante de la segunda parte
del Don Quijote de Cervantes. A proposito, lo anticattlico no solo
se evidencia en el suicidio de Axel y de Sara, sino en la negativa a
hacerse cargo del destino de todos los amantes: la saciedad, la decep-
cion, los desacuerdos, la pena, la enfermedad, el marchitamiento y la
vejez. También aquf surge de nuevo lo cataro con su estéril esplendor,
como el de toda la pieza, incluso, en las manifestaciones desenfre-
nadas de la voluntad de vida; sf, precisamente pasa a través de esta

Con este concepto se hace referencia al matrimonio sagrado en distintas religiones [N. T].
La alusion a lo citaro en este texto debe entenderse desde el planteamiento de Denis
de Rougemont (1906-1985), quien afirma que una de las mayores influencias de la lirica
trovadoresca fue la atmosfera religiosa del catarismo presente en el sur de Francia. Para
mayor informacion, remito al lector a El amor y Occidente; en particular, al libro segundo
de esa obra: “Los origenes religiosos del mito” [N. T.].
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gri’usste:r: dramatischer Bedeutung, zeugt von echtem Dramatikerinstinict: damit, dass
die Novize, ohne mit der Wimper zu zucken, die Verzichterklarung auf ihr Vermégen
unterschreibt, verleiht sie ihrem Nein umso stirkere Wucht. So stellt sich (im Ge-
gensatz zu dem Verhalten der Aebtissin) ihr Eigenwille in wahrhaft abstrakter Rein-
heit, befreit von den Beimengungen allzu irdischen Interesses dare

Das eigentlich Tragische an Saras und Axels Weigerung ist nun darin zu
sehen, dass sie ihren Eigenwillen gegen so gewaltige Michie wie die Kirche (die
sichtbare wie die unsichtbare) und die bis zur Spatantike reichende Kette der gehei-—
men Ueberlieferung nur darum durchsetzen, um iln im 4. Akt {Le Monde Passionel) —
nun allerdings aus freien Stlicken — auf dem Altar ihrer nach memschlichen Begriffen
unerfiillten Liebe opfern. Hier haben wir den wahren Angelpunkt der Tragddie. In der
Szenenfolge, die einsetzt mit Axels drittem, hochstem Nein auf Saras Einladung, zu—

in ihrer orten, gewaltigen amour-passion die sublimsten fleischlichen
und geistigen Wonnen dieser Welt zu geniessen, haben wi'z- zu sehen den hieros gamos,
die alchymische Hochzeit zweier vom Anfang der Zeiten flireinander bestimmten Zwil-
lingsseelen im bejahten gemeinsamen Tode — zugleich aber den Verzicht auf die Ver-
wirklichung der Liebe eben um der Liebe willen, auf dass die Sehnsucht in der Ver-
schmelzung der Geister, die zugleich Tremnung der Leiber ist, als reine Flamme ewig
weiter brenne. In diesen beiden grossen Liebenden lebt noch einmal das alte Katharer—
ideal wieder auf - und mich wundert, dass Denis de Rougemont in"L'Amour et 1'Occident'
den "Axél" nicht einmal erwidhnt, obwohl das Drama doch recht eigentlich das Parade-
stiick fiir seine Darlegungen hiatte abgeben kidnnen.

Natlirlich ist dieser Schluss zutiefst unchristlich, um nicht zu sagen,
eine Erzketzerei, und so hat es Villiers de 1'Isle-Adam, wie aus dem Appendix her—
vorgeht, auch empfunden. (Sein nachtriglicher Versuch, dem Finale eine Wendung ins
Katholische zu geben, ist allerdings ein klagliches Untermehmen, enttzuschend wie
das von Cervantes dem "Don Quijote" im II. Teil aufgepropfte erbauliche Ende.} Uebri-
gens liegt das Widerkatholische nicht erst in Axels und Saras Doppelselbstmord, son—
dern schon in der Weigerung, das irdische Los :aller Liebenden — Sittigung, Entiau-
schung, Zerwurfnisse, Leid, Krankheit, Verwelken und Alter - auf sich zu nehmen.
Auch hier wieder ersteht das Katharertum in seiner ganzen sterilen Pracht, wie demnn
durch das gesamte Stiick, selbst durch die unbindigsten Manifestationen des Lebens-
willens, ja gerade durch diese ein unheimlicher Hang zum Untergang, zum Sterben— und

—~gichzerstbrenwollen zieht. Diese Tendenz ist gewiss rechi gut dadurch motiviert,
dass der Herr von Auersperg (der den einzigen Sprossen der jlingeren Nebenlinie, den
Major Kaspar von Auersperg im Duell ersticht) und Mlle. de Maupers die Letzten ihres
-3~
( N
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pendiente tenebrosa hacia la caida, hacia la muerte y hacia el deseo
de autodestruccion. Seguramente, esta tendencia esta tan bien mo-
tivada, que Axel, el sehor von Auersperg (quien, durante un duelo,
ha matado a cuchillo al comandante Kaspar von Auersperg, el tinico
retono de la joven linea colateral), y Sara, la sehora de Maupers, los
altimos de su linaje, estan llenos del pathos de los Gltimos. A su vez,
yo veo aqui una insolita anticipacion del destino occidental para
los ahos ochenta del siglo pasado. El autor se evidencia, al mismo
tiempo, como una naturaleza profética y como un alma noble, llena
de la melancolia de un edtn que ha llegado a su fin. Axel también
es un testimonio en alto grado del pensamiento aristocratico en un
tiempo burgués, desnudo de todo el optimismo de la burguesfa, que
atin puede esperar, mientras que a lo feudal esto @ltimo no le es per-
mitido. (De cierta manera, en el destino de su casta se ha puesto en
practica el nuestro de principio a fin).

Luego de esta digresion y antes de que me ocupe del nacleo dra-
matico que se titula “Le Monde Tragique™ y que corresponde al tercer
acto, debo advertir de nuevo el particular significado cataro de los
finales del héroe y la herofna. En el amor a la muerte (para aten-
der al importante cambio wagneriano en esta relacion y en el desa-
rrollo espiritual del autor), ambos “se redimen™ Sara-Isolda se libera
de su propia voluntad demoniaca al entender finalmente y aceptar
con total entusiasmo los pensamientos de liberacion de Axel, aunque
en un principio lo hace de manera sumisa e incomprensiva. Por su
parte, Axel-Tristan se libera de la culpa tragica de la que se ha hecho
cargo, por medio del auri sacra fames’ y de la muerte de su pariente
(the kinsman’s slaugther!). Estas también son las dos faltas de Ia vieja
dinastia germana, tanto de los Auersperg como de los nibelungos en
el cantar. En el refugio de los nibelungos se observa una huida de tal
poderio que, al final, el impulso de Krimhild por apoderarse del tesoro
hundido por Hagen en el Rin prevalece sobre la sed de venganza por
la muerte de Siegfried. Algo similar ocurre con el tesoro nacional es-
condido por el viejo sehor von Auersperg en los caminos secretos de

*  Aunque en el texto se afirma que “El mundo tragico” corresponde al tercer acto, este

apartado pertenece, en realidad, al segundo acto de la obra [N. T.].

> Esto es, por el deseo del oro [n. T.].
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Geschlechts, vom Pathos der Letzten erfiillt sind, aber ich sehe darin auch eine fiir
die achziger Jahre des vorigen Jahrhunderts immerhin ungewthnliche Vorwegnahme des
abendlindischen Schicksalse. Der Autor erweist sich daran zugleich als prophetische
Natur und noble, von der Melancholie eines zuende gehenden Aeons erfiillte Seele.
"Ax81" ist in hohem Grade auch Zeugnis adligen Denkens in biirgerlicher Zeit, bar
von allem Optimismus des Bourgeois, der noch hoffen kann, wo der Feudale nicht mehr
hoffen darf. (Am Schicksal seiner Kaste hat er ja das unsere gewissermassen schon
durchexerziert.)

Ich muss nach dieser Abschweigung und ehe ich mich mit dem dramatischen
Kernstiick, dem 'Le Monde Tragique' betitelten 3. Akt beschiftige, noch einmal auf
die besondere kathartische Bedeutung des Schlusses fiir Held und Heldin hinweisen.
Im Liebestod (um mich der in diesem Zusammenhang und fiir des Verfassers geistigen
Werdegang iiberhaupt wichtigen wagnerischen Wendung zu bedienen) werden Beide "er—
1%st": Sara-Isolde, indem sie Axels Befreiungsgedanken anfangs demiitig, wenn auch
versténdnislos, schliesslich verstehend und in voller Hingabe annimmt, wonlihrémien,
damonischen Eigenwillen, Axel-Tristan von der tragischen Schuld, die er durch die
auri sacra fames und den Verwandtenmord — the kinsman's slaughter ! - auf sich ge-
laden hate Das sind ja, nebenbei, die zwei grossen Verfehlungen der alten germani-
schen Herrengeschlechter, der Auersperg nicht anders als der Nibelungem im Liede.
An Wibelungenhort hingt ein Fluch von solcher Michtigkeit, dass bei Krimhild sum
Schluss der Drang, sich des von Hagen im Rhein versenkten Schatzes zu bemichtigen,
den Durst nach Rache flir Siegfrieds Tod iiberwiegt. Und ahnlich steht es mit dem
vom alten Herrn von Auersperg in den geheimen Giéngen seines schwarzwilder Schlosses
verborgenen Staatsschatz: von dieser gewaltigen, ungenutzten Kapitalmesse (wir ste-
hen in den kapitalistischen Anfingen !|) geht eine solche Verfiihrung aus, dass sie
noch die reinste Motivierung des Helden, die Reinhaltung des Andenkens an seinen
Vater und die Erflillung des ungeschriebenen vaterlichen Vermichtnisses, verwirrt,
ja ihn - zwar nicht nach ritterlicher Auffassung, wohl aber in einem tieferen Sinn -
zum MBrder an Kaspar von Auersperg werden lésste

Nun stehen wir mitten im "monde tragique" des 3. Akts, wo das dramatische
Geschehen, whe es in jeder echten rechten Tragddie so sein soll, zur Haupt-und
Staatsaktion wird, die persinlichen Gegensitze zwischen den auerspergischen Vettern
in einem hSheren Antagonismus aufgehoben werden und ihren Austrag finden. Bekiimmert
darum, dass der vergrabene Tresor noch immer nicht dem rechtmissigen Eigentiimer zu—
rlickerstattet wurde, erzahlt Herr Zacharias, der alte anerspergsche Verwalter, |
im Schloss zu Gast weilenden Major, einem zynischen, gewissenlosen, nur 'm-
eigenen Vorteil bedachten Welit— und Hofmann die Vorgeschichte des verb

Co-herencia Vol. 20, n.2 38, enero - junio de 2023, pp. 309-323. (ISSN 1794-5887 / e-ISSN 2539-1208) 315



su castillo de la Selva Negra: esta violenta cantidad de capital inuti-
lizada provoca tal seduccion (jestamos al comienzo del capitalismo!),
que pervierte las puras motivaciones del héroe: la pureza del recuerdo
de su padre y la ejecucion del legado paterno no escrito. Esta seduc-
cion permite que él se convierta, en un sentido profundo y no desde
la posicion de un caballero, en el asesino de Kaspar von Auersperg.

Ahora bien, nos encontramos en la mitad del “monde tragique”
del segundo acto, donde la accion dramatica, como debe ser en toda
tragedia correcta y verdadera, se convierte en la accion principal y en
un asunto de Estado. Las oposiciones personales entre los primos de
la familia Auersperg se pueden recoger en un antagonismo superior
y encuentran su solucion. Preocupado porque el tesoro enterrado no
se mantenga escondido siempre a su propietario legitimo, el sehor
Zacarfas (el viejo administrador de los Auersperg) narra la prehistoria
del tesoro escondido al comandante, que se halla como huésped en
el castillo y quien es un hombre de mundo y un cortesano cinico,
sin escrapulos y que solo piensa en su propio beneficio. Este presenta
una gran parte de los bienes del reino de Sajonia, Wurtemberg,
Baviera, del gran condado de Baden y de otros principados alemanes
que deben ser protegidos en 1806 del enérgico ejército francés. Lo
anterior era el proposito del viejo sehior von Auersperg, de un gran
militar sin tacha que, después de terminar felizmente una mision,
cay0 en una emboscada y fue masacrado junto con su gente.

En este punto se le plantea al lector la pregunta que, por natu-
raleza, es la mas significativa: ;quién es el verdadero y legitimo pro-
pietario del tesoro (que, curiosamente, ha sido olvidado de manera
evidente)? ;Los principes? De facto, sin duda, ;pero de iure? En una
ocasion, en la obra se habla del “trésor imperial”, esto es, del tesoro
imperial. Sin embargo, después de que todos estos depdsitos habifan
sido alguna vez un bien del imperio y a partir del perfodo de la dinas-
tfa Staufen,® los principes territoriales se apropiaron de dicho bien en
el transcurso de los siglos. A Axel (perteneciente a este linaje y quien

La dinastfa de los Staufen, también conocida como la dinastfa de los gibelinos, la
conforma una familia proveniente de Suabia. Varios de los miembros de esta familia
fueron emperadores del Sacro Imperio Romano Germano durante los siglos x1 y xi, asf
como gobernantes de Alemania y de Sicilia [N. T.].
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Schatzes. Der stellt einen Crossteil des Vermdgens der Kénigreiche Sachsen, Wirttem—
berg, Bayern, des Grossherzogtums Baden und anderer deutscher Firstentiimer dam, das
1806 vor den andri 4 £ Gsischen Armeen in Sicherheit gebracht werden sollte.
Das war die Aufgabe des alten Herrn von Auersperg, eines hohen Militirs ohne Fehl
und Tadel, der nach gliicklich beendeter Mission mit seinen Leuten in einen Hinterhalt
fiel und niedergemetzfelt wurdes

Es erhebt sich fir den Leser die natiirlich hochbedeutsame Frage, wer denn

nun eigentlich rechtmissiger Eigentiimer des (merkwiirdigerweise offenbar in Vergessen—
heit geratenen) Schatzes sei. Die Fiirsten ? Faktisch ohne Zweifel, aber de iure 7
Tinmal ist in dem Stiick von dem "trésor imperial", also dem Reichsschatz, die Redes
Danach waren alle diese Depots einmal Reichsgut gewesen, das sich die Territorial=-
fiirsten im Lauf der Jahrhunderte seit der staufischen Zeit widerrechtlich angeeignet
hitten. Axel, einem Geschlecht angehdrdnd, dass sich noch als Reichsdiener, kaiser-
licher Vasall fithlte, diirfte sodenn mit Fug und Recht den Schatz, dessen Fiduziar er
als Erbe seines Vaters ist, zur Wiederherstellung der alten Reichsherrlichkeit -
allerdings zu keinem anderen Zweck — verwenden. Das wire ein echt romantischer Gedan—
ke, den man ihm zutraut, obwohl er ihn nie Hussert. Kaspar, ganz moderner Realist
wnd stets dort zu finden, wo die stirkeren Batallione sind, verfzllt auf solche
"Schnapsideen" nicht einmal im Traume. Ihm ist nur darum zu tun, den Herren Potenta—
ten zum "Ihrigen" zuriickzuverhelfen und sich bei der Gelegenheit eine schdne Provi-
gion zu verdienen. Da sein Vetter ihm dabei im Wege ist, sinnt er auf sein Verderben.

Axel durchschaut ihn und hat somit, als er ihn zum Duell provoziert, das
Recht der Notwehr auf seiner Seite. In Wirklichkeit liegen die Dinge weniger einfach:
er selber will auch den Schatz und muss den Mitwisser beseitigen. Auch seine Absicht
geht von Anfang an auf Mord (unter Beobachtung des Zweikampfrituals) und auf Gewinn
(auch wenn er sich's nicht eingsteht). Im Grunde tdtet er in seinem Widersacher kei-
nen anderen als sich selbst und sein eigenes boses Gewissen. Da stehen einander halt
Zweie aus der gleichen Sippe mit den mdrderischen Appetiten alter Feudalherren gege-
niiber, die garnicht anders handeln kémnen als sie handeln. Nur dass der eine, der
Held, sich im Sturz noch fiber die eigene Verfehlung erhebt. Sithnt. Daher: "die tra~
gische Welt".

Stilistisch ist "Ax81", dieses doppelbddige abendléndische Seelendrama,
ein sonderbares Gebilde, merkwiirdig in mancherlei Hinsicht. So z.B. sind alle Thea-
terrequisiten der Spatromantik verwandt: gotische Gewdlbe, dunkle Forstenm, Blitz
und Donner, sooft etwas Entscheidendes im Anzug ist. Man denkt etwa an den Stimmungs—
zauber, den der junge Grillparzer in der "Ahnfrau" veranstaltet. Diesen Schwarzwald,

5=
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se sentirfa como un servidor del imperio, como un vasallo imperial)
le estarfa permitido, con razon, utilizar el tesoro (del que es fiduciario
por herencia de su padre) para el restablecimiento de la magnificencia
del imperio, aunque no le estarfa permitido utilizarlo con otro fin. Este
serfa un pensamiento verdaderamente romantico que uno le conferirfa
a Axel, aunque él nunca lo haya pronunciado. Por su parte, a Kaspar
no se le ocurrirfan estas ideas descabelladas ni en suehos, pues él es un
realista moderno por completo y siempre se encuentra allf, donde estan
los batallones mas fuertes. A él solo le es dado volver a ayudar a los se-
hores potentados a obtener lo “suyo” y aprovechar la oportunidad para
ganar una bella comision. Sin embargo, solo aspira a la perdicion dado
que su primo esta en medio del camino.

Axel descubre a Kaspar y, por consiguiente, al retarlo a un duelo,
tiene de su lado al derecho y a la legitima defensa. Pero, en realidad,
las cosas no son tan sencillas: él mismo quiere el tesoro y debe liqui-
dar al complice. De hecho, desde el principio su intencion se inclina
hacia el asesinato (desde el punto de vista del ritual del duelo) y hacia
el provecho (aunque no puede garantizarselo). En el fondo, no mata
a nadie mas que a él mismo y a su propia mala conciencia al asesinar
a su adversario. Allf estén, frente a frente, dos que provienen del
mismo clan, con el terrible apetito de los antiguos sehores feudales, y
quienes no pueden comportarse de manera distinta a como se com-
portan. Unicamente uno de ellos, el héroe, se eleva sobre su propia
falta durante la caida. Expfa. De ahf: “el mundo tragico”.

Con respecto a lo estilistico, Axel, este drama de almas ambiguas
y occidentales, posee una estructura extraha, rara en muchos aspec-
tos. Asi, por ejemplo, se utilizan todos los requisitos teatrales del ro-
manticismo tardio: las bovedas goticas, los bosques oscuros, rayos y
truenos cada vez que va a acontecer algo decisivo. Uno piensa en
algo mas o menos como la voz del mago que el joven poeta Grillpar-
zer presentd en La abuela.” No obstante, esta selva negra, en la que
se tiene que elevar el castillo de los Auersperg, no ha proporcionado,
en ninguna parte, las tierras salvajes d’outre-Rhin, esto es, las ideas

7

Aqui, Volkening alude al drama Die Ahnfrau (La abuela), publicado en 1817 por el autor
austriaco Franz Grillparzer (1791-1872) [~. 1.
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fantésticas de algunos franceses sobre “el viejo imperio aleman”, en
donde se podria hallar todo lo que se perdi6 en 1789. En mucho de
Victor Hugo es perceptible, sobre todo, el viaje por el Rin. Poste-
riormente, se perciben otras corrientes como la de los modernos del
tiempo de Villiers, todo el simbolismo con Joris-Karl Huysmans y
con su tentadora riqueza de colores, asi como el Oriente de un Mo-
reau, del que afin se alimentaba Wilde. Ademas del clima hermético
caracteristico del Parfs del doctor Papus,® del principe Stanislas de
Guaita’ y del heresiarca por excelencia, Eliphas Lévi.l° Yo afirmo que
algo que hay que destacar en la historia de las ideas es la influencia
de Richard Wagner, con quien Villiers de I'lsle-Adam conversaba du-
rante sus largos paseos por las calles del nocturno Parfs. En especial,
Tristan, Parsifal y, por encima de Wagner, Schopenhauer. Ya nada
es lejano para lo cataro que quizés aterroriza, de vez en cuando, a
una noble familia francesa. Todo esto es fascinante en su hiperbolico
atrevimiento: su morbidez finisecular, el desliz conmovedor vy silen-
cioso; la presentacion de los sucesos més sencillos, aun mas que las
complicadas relaciones que quieren ser examinadas. Aunque tam-
bién la presentacion de la realidad espiritual que se acerca hacia uno.

Por supuesto, Axel no se puede representar (es un drama para ser
leido). El rico joven que intentd representarlo con su dinero debid
poner a la familia bajo vigilancia luego de aquel fracaso. Y, sin em-
bargo, la pieza estd construida y compuesta de manera magistral.
iEspecialmente, el monumental Monde Religieux! Por cierto, a través
del barniz herético, sobre el que uno no puede hacer mucho, salen a
la luz por doquier los colores primarios del catolicismo. Estos no se
dejan remover. Quiero decir que nunca he leido nada tan escatologi-
co como el primer acto, ni siquiera en El mono de marfil de Teirlinck
sobre el que debo pensar en ocasiones (Dios sabe por qué).!

Para finalizar, una anotacion méas con el fin de entender mejor
la figura de Axel Auersperg. Es probable que en él se esconda una

Aquf se alude al ocultista francés Gérard Anaclet Vincent Encausse (1865-1916) [. 1.
Stanislas de Guaita (1861-1897) fue un poeta y ocultista francés. Ademas, fue uno de los
fundadores de la Orden de la Rosacruz [N. T.].

10 Alusion al ocultista francés Alphonse Louis Constant (1810-1875) [x. T.).

Con El mono de marfil, Volkening hace referencia a la novela publicada en 1909 por el
escritor flamenco Herman Teirlinck (1879-1967) [~. T.].
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buena parte del conde Villiers de I'Isle-Adam, a cuyo padre la casa
restaurada de los Borbones pagd tan mal el servicio del clan en pro
del asunto real.’? (Es la misma historia en todos lados, que gracias a
la casa de los Habsburgo...). Axel es un cazador en su propia tierra,
honrado por sus viejos siervos de la Selva Negra, es decir, por carbo-
neros y mineros que no valfan casi nada més que las minas de plata
del Austria anterior. Aqui, nosotros tenemos algo del mundo de las
narraciones de Ludwig Hauffs,”” a quien Villiers pudo haber conoci-
do por traducciones. Yo digo que este Axel posee las caracteristicas
del hombre del Sacro Imperio romano, del viejo orden. Es decir, un
enemigo por naturaleza en esta época. Un enemigo como el principe
de Homburg ideado por Heinrich von Kleist.* Un principe prove-
niente de una familia imperial directa (una familia de landgraves)
que se enfrenta al principe elector. Ante todo, la insubordinacion de
Homburg, que le costd la cabeza, ino era otra cosa que una expresion
de “libertad” de los ricos sehores libres! Pensemos una vez mas en la
reflexion que ide6 Villiers, pero que no desarrolld por completo: asu-
mamos que los duques de Baviera, Wurtemberg y de Baden (como
serfa logico de esperar) se asentaran con sus tropas ante el castillo
de los Auersperg, con el fin de arrebatarle el tesoro a Axel y este se
viera obligado a defenderse, como asegura de manera solemne en su
conversacion con el comandante. Entonces, se habria transforma-
do en una figura de dimensiones clésicas, habrfa sido un Gotz von
Berlichingen,” un Sickingen'® o algo parecido entre el principe de
Homburg y Michael Kohlhaas."”

Aquf se hace referencia a la restauracion de la Casa de Borbon como cabeza del poder en
Francia luego de la abdicacion de Napoledn en 1814 [N. T.).

Es probable que aquf se aluda a las narraciones del escritor aleman Wilhelm Hauffs
(1802-1827), narraciones que aparecieron entre 1826 y 1828 [x. T.].

4 Alusion a Pring Friedrich von Homburg oder die Schlacht bei Fehrbellin (El principe Friedrich
von Homburg o la Batalla de Fehrbellin), obra escrita por Heinrich von Kleist (1777-1811)
entre 1809 y 1810 [N. T.].

Gotz von Berlichingen o “El de la mano de hierro” (1480-1542) fue un caballero imperial
franco. A partir de esta figura, Goethe cred su obra Gotz von Berlichingen mit der eisernen
Hand (Gotz von Berlichingen con la mano de hierro), publicada en 1774 [N. T.].

Aqui se alude a Franz von Sickingen (1481-1523), un caballero imperial que fue el lider
de la caballerfa suaba y renana [x. T.].

Alusion a la novela de Heinrich von Kleist publicada, en varias versiones, entre 1808 y
1810 [~. 1.
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Si uno lee ambos dramas de manera sucesiva, se dara cuenta de
que tanto Kleist como Villiers de I'lsle Adam tienen muy buen oro
que ofrecer. Sin embargo, don Nicolas, perdoneme la herejfa, al final,
el oro del hijo de la nobleza prusiana de Francfort del Oder posee
muy pocos quilates [C

Ernesto Volkening
15 de agosto de 1974
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