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Resumen

El presente articulo narra las experiencias del desa-
rrollo de Suri, un programa informatico que permite
enviar informaciéon MIDI a otros programas por
medio del teclado del computador y combina las
caracteristicas lingliisticas de un editor de texto con

elementos tecnologicos y musicales.

Del mismo modo, relata la forma en la que se conecto el
desarrollo de este programa con la busqueda de nuevas
herramientas para la composicién musical y describe

sus diversas funciones y generalidades técnicas.

Palabras clave: Suri, nuevas tecnologias, Max/MSP,
controladores MID], aplicaciones informaticas, compo-

sicion musical.

Abstract

Thisarticlereportsthe experiences ofthe development
of Suri, a computer program that allows sending MIDI
information to other programs through the keyboard
and combines the linguistic features of a text editor

with musical and technological devices.

Besides, this article chronicles the way in which
the development of this program was connected to
the search of new tools for music composition and
describes its various functions and its technical

generalities as well.

Key words: Suri, new technologies, Max/MSP, MIDI

controllers, apps, music composition.
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Introduccion

El programa Suri surgi6 a partir de una convocatoria
promovida por el Departamento de Musica de la
Universidad EAFIT que invitaba a los alumnos de la
misma a participar en los talleres impartidos por
diferentes invitados durante el “X Encuentro de
Musica EAFIT, Musica y nuevas tecnologias”, realizado
en Medellin, Colombia, del 30 de septiembre al 3 de
octubre de 2014.

Entre los compositores e intérpretes mas destacados
estuvieron Adina Izarra y Rubén Riera de Venezuela,
el grupo Luminico de México y Meridian Brothers de
Colombia. Los talleres fueron dictados por algunos
de ellos y trataron areas relativas a las nuevas
tecnologias, tales como principios de Max/MSP, que
es un entorno de desarrollo grafico para musica y
multimedia creado por Miller Puckette a comienzos
de 1986 (Colasanto, 2010, p. 20), introduccién a
SuperCollider, que es un lenguaje de programacion para
la sintesis de audio en tiempo real y la composicién
algoritmica (SuperCollider, 2016), instrumentacion
musica multimedia

contemporanea, y musica

interdisciplinaria.

La convocatoria consistiéo en desarrollar un pequefio
proyecto en Max/MSP para compartirlo y perfec-
cionarlo en los talleres, con la asesoria de los
invitados al encuentro. Para tal labor, se desarrollo
la primera version de Suri, que utilizaba las teclas del
computador para generar sonidos del General MIDI sin

una estructura lingtistica ain definida.

Con posterioridad, para el desarrollo del programa
Suri, fue necesario emprender un recorrido por dife-
rentes etapas de aprendizaje, desarrollo y ejecucion,
a partir de las experiencias obtenidas con musicos
de México y Venezuela y los estudios realizados
en el CMMAS (Centro Mexicano para la Musica y
las Artes Sonoras, ubicada en la ciudad de Morelia,
en el Estado de Michoacin, en México) hasta su
implementacion practica en proyectos artisticos de la
Universidad EAFIT. Se divide en tres etapas: proyecto

de investigaciéon Muisica narrativa, que encabeza
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el maestro Andrés Posada; el concierto del primer
semestre de 2016 del ensamble Periscopio, dirigido
por el doctor Victor Agudelo y el Taller de Suri, que
dirige el autor de este articulo.

Durante el diplomado en el CMMAS, el proyecto
evolucion6 a gran escala gracias a las asesorias del
compositor Francisco Colasanto, quien orienté el
desarrollo de la aplicaciéon durante la estadia en
México. Por otra parte, el compositor Rodrigo Sigal,
director del CMMAS y miembro del grupo Luminico,
en su estadia en Colombia, dio a conocer la labor que
realiza dicha instituciéon en el campo de las nuevas
practicas musicales y brindé siempre su apoyo para la

realizacion y publicacion del proyecto.

1. Acerca de Suri

Suri es una aplicacidn informatica que permite enviar
informaciéon MIDI a otros programas por medio del
teclado del computador y combina las caracteristicas
de un editor de texto con funciones de un controlador
MIDI. Permite visualizar la entrada de caracteres en
un cuadro de didlogo y manipula los sonidos —nativos
de otros programas— a través de los parametros
de su interfaz. Los sonidos mencionados se emiten
en tiempo real al hacer contacto con las teclas y el
resultado musical depende de la preparacién del
material sonoro y la destreza de cada ejecutante.

A pesar de que Suri no emite sonidos por medio de un
sistema de resonancia propio y no posee un timbre
particular generado por vibraciones acusticas, es
verdad que logra ser una herramienta que cumple las
caracteristicas necesarias para producir musica en

forma similar a los instrumentos tradicionales.




Von Hornbostel y Sachs (1914) publicaron una clasi-
ficacion de los instrumentos musicales en la que
incluyen los electrofonos como quinta categoria, al
lado de los aerofonos, membranéfonos, cordofonos e
idi6fonos. Aquella categoria hace referencia a todos los
instrumentos analogos que generan sonidos a través
de sefales eléctricas y los instrumentos electrénicos
que generan sonidos por medio de procesos digitales.
En el ultimo grupo encontramos los computadores,
que pueden producir sonidos por sintesis digital o por
muestras de audio controladas.

Suri, al estar integrado a un computador, se une a los
electrofonos porque, ademas de producir sonidos a
través de un proceso digital, contiene las caracteristicas
propias de un instrumento como, por ejemplo, la
capacidad de producir un mismo timbre en alturas

distintas, ejecutar una frase con diferentes intenciones,

dinamicas y articulaciones, utilizar diferentes escalas
y promover un progreso instrumental a partir del
estudio de una técnica de ejecucion.

La participacion de Suri en un conjunto instrumental
puede ser protagdénica, o bien, puede hacer parte de
un conjunto de instrumentos acompafiantes. En el
caso de la obra Dichos y piropos, Suri participa en un
conjunto instrumental conformado por clarinete
en Bb, violin I, violin II, viola, violonchelo, piano, dos
percusiones y bajo eléctrico.

A continuacidn, en la figura 1, vemos un fragmento
de la obra, en el que Suri dialoga ritmicamente con
otros instrumentos utilizando partes de la frase: “Me
gustaria ser papel para poder envolver ese bombon”.
La palabra “ser”, por ejemplo, se escribe utilizando
tres valores meétricos, entre ellos, una acciaccatura

(letra e) y una corchea que marca la tecla espaciadora.

Figura 1. Ejemplo
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Fuente: Dichosy piropos. Composicidn de Felipe Corredor, A. M. Franco, Laura Gutiérrez,
Rafael Rivera, Sebastian Garcia Surianu, compases 39-43.
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2. Plataforma de desarrollo

Para crear los prototipos previos y la version actual
de Suri se implement6 el programa Max/MSP, que
permitio6 varias opciones de programacion debido a la
amplia cantidad de objetos (rutinas del programa que
tienen tareas especificas; Colasanto, 2010, p. 29) que
permite integrar.

El autor citado explica las relaciones de algunos
objetos y sus posibles funciones al conectarlos unos
con otros. Su forma de plasmar los métodos parallevar
a cabo esas conexiones inspir6 la interconectividad de
los objetos de Suri y brindé una ayuda permanente
como guia técnica para el desarrollo de la aplicacion.
Colasanto expresa en forma explicita dichas funciones
y muestra las numerosas opciones que ofrece el
programa para desarrollar una idea a través de

diferentes rutas.

Para crear Suri, por ejemplo, se investigd la ruta
mas adecuada para desarrollar un prototipo de baja
latencia que permitiera una comunicacién fluida
entre el teclado y el programa. Dicha tarea exigi6 la
experimentacion de diferentes modelos que contenian
rutas de desarrollo distintas y una combinacion de
objetos con un flujo de informacién particular, que
permitia encontrar las conexiones oportunas que
necesitaba el sistema para crear soluciones efectivas
de buen rendimiento.

Se utilizaron, entonces, dos clases generales de
objetos: los que estan relacionados con el sonido y los

que lo estan con el texto.

* Los primeros permiten modificar el mapeo MIDI,
transportar las alturas, controlar duraciones y
manipular cambios de control MIDI.

* Lossegundos posibilitan cambiar el tipo de fuente
y su contorno, los colores del texto, los colores del
fondo y el tamafio de la letra.

Los objetos relacionados con el texto, aunque no
conservan una conectividad musical con los que lo
estan con el sonido, estan programados para que

puedan manipular, en un futuro, aspectos como
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la modificacién de altura por medio del color o la
modificacién del volumen mediante el tamafio del
texto. Sin embargo, la Unica relaciéon actual entre
ambos grupos de objetos esla delos sonidos generados
al escribir en el editor de texto.

3. Prototipos previos

Durante todo el proceso de desarrollo fue una
constante utilizar las teclas del computador como
medio fisico para la produccion de sonidos. Esta
decision surgié de la experimentacion en los talleres
previos a la semana de nuevas tecnologias, en los que
se explord la funcidn del objeto key (cuando colocamos
un objeto key dentro de un patch y presionamos
cualquier tecla del teclado de la computadora, dicho
objeto nos reporta el nimero de caracter ASCII
(Colasanto, 2010, p. 52) para manipular los valores
numéricos del cddigo ASCII (American Standard Code
for Information Interchange, que en espafiol se suele
traducir como codigo estadounidense estandar para
el intercambio de informacién; Colasanto, 2010, p. 52).

Paralos fines del articulo se describen a continuacién
las etapas mas importantes del proyecto, divididas en
prototipos de desarrollo:

3.1 Primer prototipo: circulos de luces

El primer experimento consistié en un programa
que permitia tocar la escala cromatica en el teclado
y representar los sonidos en forma grafica en la
pantalla. Dichos sonidos se visualizaban en niimeros
del 0 al 11 dentro de pequefias circunferencias de
color verde que formaban un circulo grande para cada
mano (ver figura 2).

La altura progresiva de la escala ascendia en la
misma direccién de las manecillas del reloj y su
representacion se distinguia por la luminosidad de
cada pequeiia circunferencia al recibir los impulsos de
las teclas. Las luces producidas en cada circunferencia
se conectaban en los sentidos horizontal y vertical
por unas lineas compuestas de puntos pequeilos de
luces que atravesaban el circulo. Al tocar las teclas,
las lineas producian una sensacién de movimiento al
dividir el circulo en fracciones distintas.
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Figura 2. Circulos de luces (interfaz grafica)

Mano izquierda

Mano derecha

Fuente: archivo personal

A continuacion, en la tabla 1, podemos ver las carac-
teristicas generales del prototipo Circulo de luces:

Tabla 1. Caracteristicas generales del prototipo
Circulo de luces

Sonidos del General MIDI Si
Selector de cambio de sonidos No
Interaccion grafica Si
Funciones de texto No
Opciones de guardado No
Transposicion de escalas No
Latencia No
Conectividad con otros programas No

Fuente: elaboracién propia.

3.2 Segundo prototipo: piano-teclado

El segundo experimento consistié en un programa
que permitia tocar la escala cromatica en el teclado
de una forma practica por medio de un movimiento
diagonal que la misma ubicacion de las teclas sugiere.
Segun las pruebas realizadas, se not6 que, al utilizar
tres teclas por fila, el movimiento diagonal permitia
mas versatilidad y ergonomia.

Se asigno, entonces, una columna diagonal para cada
mano con tres teclas por fila, lo que determind
cuatro filas para la mano izquierda y otras cuatro
para la derecha. Cada fila constaba de una columna
que se trasladaba de izquierda a derecha a medida
que descendia la posicion de las manos. En la figura
3 vemos la representacion grafica de la interfaz y los

grupos de teclas por fila y columna:

Sebastian Garcia Surianu
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Figura 3. Piano teclado (interfaz grafica)

Mano izquierda

Mano derecha
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Fuente: Archivo personal.

La digitaciéon recomendada para ambas manos era
2-3-4 (tomando como referencia la digitaciéon para
piano). De igual manera, la mano izquierda utilizaba
el pulgar para la barra espaciadora (octava), mientras
la mano derecha utilizaba el quinto dedo para la tecla
“¢” (octava). Las tres teclas de cada grupo por fila
sumaban un tono y medio y, al completar el recorrido
total, se obtenian los seis tonos de una octava por cada
mano. Ademads, al igual que en el piano tradicional,
ambas manos tenian una tesitura contrastante; la
mano izquierda ejecutaba los graves y la derecha, los

sonidos mas agudos.

A continuacioén, en la tabla 2 podemos ver las carac-
teristicas generales del prototipo Piano teclado:

Tabla 2. Caracteristicas generales del
prototipo Piano teclado

Sonidos del General MIDI Si
Selector de cambio de sonidos No
Interaccion grafica Si
Funciones de texto No
Opciones de guardado No
Transposicion de escalas No
Latencia Si
Conectividad con otros programas No

Fuente: elaboracién propia.
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3.3 Tercer prototipo: traductor de palabras a
sonidos —timbres aleatorios—

El tercer experimento consistié en un programa que
permitia producir sonidos al escribir en un cuadro de
texto e implementaba un sistema que cambiaba, en
forma aleatoria, los timbres de siete bancos de sonidos
distintos, cada uno de los cuales estaba conectado
a un grupo de caracteres (asignados por regiones
del teclado) y, a partir de un comando, era posible
producir la aleatoriedad. Los sonidos contenidos en
cada banco iban de 0 hasta 127 y contenian los 128

SURI: controlador midi por medio de un teclado de computador

sonidos del General MIDI que pueden ser manipulados
con el objeto pgmout de Max/MSP. Este objeto permite
enviar un tipo de mensaje MIDI, llamado “cambio de
programa” (program change), que consiste en cambiar,
dentro de algun dispositivo de hardware o software,
el nimero de preset, program a, timbre, patcher o
instrumento que estd siendo utilizado (Colasanto,

2010, p. 91).

Acontinuacion,enlafigura4 podemosverunfragmento

de la interfaz con sus nuevas implementaciones.

Figura 4. Traductor de palabras a sonidos —timbres aleatorios—
(fragmento de la interfaz grafica)
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Fuente: archivo personal.

Se propusieron dos sistemas de aleatoriedad: aleatorio no lineal y aleatorio lineal. El

primero planteaba cambiar, en formairregular,losvaloresaleatorios de todoslos bancos

mediante un comando, lo que daba como resultado una mezcla de grupos de timbres

en diferentes regiones del teclado. El segundo sugeria cambiar, en forma regular, los

valores aleatorios por medio de otro comando, lo que producia como resultado un solo

timbre que cambiaba de modo aleatorio en todas las teclas. A continuacioén, en la tabla 3

podemos ver las caracteristicas generales del prototipo Traductor de palabras a sonidos

(timbres aleatorios):

Sebastian Garcia Surianu
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Tabla 3. Caracteristicas generales del prototipo.

Traductor de palabras a sonidos

(timbres aleatorios)

Sonidos del General MIDI Si
Selector de cambio de sonidos Si
Interaccioén grafica Si
Funciones de texto Si
Opciones de guardado No
Transposicién de escalas No
Latencia Si
Conectividad con otros programas No

Fuente: elaboracién propia.

3.4 Cuarto prototipo: traductor de palabras a
sonidos —selector de timbre y escala—

Este prototipo, similar al anterior, pero con opciones
mas concretas, dio un paso adelante en la delimitacion
que fue estableciendo la investigacion; por una parte,
losrecursos aleatorios disminuyeron de siete opciones
a una (que podia ser activada desde el teclado) y, por
otra, fue posible mapear el c6digo ASCII en alturas

especificas relativas a una escala diatonica.

Esta nueva implementaciéon agudiz6 los problemas
de latencia que se habian generado desde el primer
prototipo, como por ejemplo, retardos continuos en
la reproduccion del sonido al presionar las teclas,
retrasos en el monitoreo del c6digo ASCII en el objeto
number (una caja de nimeros se utiliza para enviar
y mostrar numeros enteros; Colasanto, 2010, p. 72),
retardos en el movimiento de la imagen de la interfaz
y problemas de reproducciéon en computadores con
menos capacidad de procesamiento. En la figura 5
vemos el objeto umenu, que sirve para poder crear un
menu de datos que podran enviarse a cualquier tipo
de objeto en forma de mensaje (Colasanto, 2010, p.
113) y que sirvié para habilitar los cambios de escala
en la interfaz mediante un menu.

Figura 5. Traductor de palabras a sonidos —selector de timbre y escala—
(fragmento de la interfaz grafica)

Banco de sonidos

In

_ CUADRO DE TEXTO

Aleatorio

TRADUCTOR

Palabras > Sonidos

Escala -
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Fuente: archivo personal.
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A continuacién, en la tabla 4 podemos ver las carac- 3.5 Quinto prototipo: word music
teristicas generales del prototipo traductor de

palabras a sonidos (selector de timbre y escala): Gracias a la colaboracién del CMMAS y Colasanto

se logra por ultimo un prototipo mas estable y que

Tabla 4. Caracteristicas generales del prototipo responde con efectividad antela ejecucién delas teclas.

traductor de palabras a sonidos
(selector de timbre y escala)

De esta forma comenz6 un proceso de reorganizacion

de los objetos y una seleccién mas acertada de los

selectores dispuestos para el intérprete en la interfaz.
Sonidos del General MIDI Si
Selector de cambio de sonidos Si Los primeros en acaparar la atencion fueron los objetos
- T ] quecontrolanfuncionesdetextoque,consusopcionesde
Interaccion grafica Si ] y ] ] o
integracion, favorecieron el concepto interdisciplinario
Funciones de texto Si L s e . .
entre la uniéon de musica y lingiiistica. Se implement¢,
Opciones de guardado No entonces, una programacion para editar la clase, el
Transposicion de escalas No tamafio, el contorno, la justificacién, los colores de la
Latencia Si fuente y los del fondo y el borde del cuadro de texto,
. mediante el objeto attrui, que inspecciona los valores
Conectividad con otros programas No )
de atributo del objeto que esta conectado (Cycling’74/
Fuente: elaboracién propia. IRCAM, 2014).

En la figura 6 vemos un fragmento de la interfaz que muestra los objetos de edicion de texto y los

selectores de eje tonal y escala que se explicaran en el siguiente capitulo.

Figura 6. Word music (fragmento de la interfaz grafica)

Fuente: Archivo personal.

Las otras inserciones realizadas al prototipo fueron: diales para control de pardmetros MIDI, diales
para cambios de control MIDI, controles independientes para las teclas de enter, space, backspace,
un mendu para el control personalizado del tipo de salida y un banco de cuatro presets, a través del
que es posible guardar diferentes “memorias” del estado en que se encuentran cualquiera de los
objetos graficos (Colasanto, 2010, p. 239), para guardar sesiones (antes solo funcionaba sin cerrar

la aplicacion).

A continuacioén, en la tabla 5, podemos ver las caracteristicas generales del prototipo word music:

Sebastian Garcia Surianu 15
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Tabla 5. Caracteristicas generales
del prototipo word music

Sonidos del General MIDI Si
Selector de cambio de sonidos Si
Interaccion grafica Si
Funciones de texto Si
Opciones de guardado Si
Transposicion de escalas Si
Latencia No
Conectividad con otros programas Si

Fuente: elaboracién propia.

4. Version actual

Luego de los prototipos anteriores se lleg6 por dltimo
a un modelo funcional practico para el presente, con
conexiones sdlidas y una interfaz con mas opciones
para el usuario. Los objetos visibles estan dispuestos
en sentido estratégico para que el ejecutante los

manipule en la escena.

A diferencia de las versiones anteriores, la mencio-
nada incluye un sistema de guardado (para almacenar
informacién una vez reiniciado el programa), la
integracion del mouse, casillas para nombrar efectos
externos controlados desde Suri, un sistema de control
paracambiar externamente los presets, el mapeo delos
modos y otro que independiza todas las alturas MIDI
del codigo ASCII, para una asignacion personalizada
de sonidos en cada tecla.

A continuacién veremos la funcién de cada uno
de los selectores del programa (que tienen alguna
repercusion sonora), que muestra la forma en la que

se implementaron desde el punto de vista artistico:
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4.1 Selectores de escala y de eje tonal (mode
selector y root selector)

Figura 7. Selectores de escala y de eje tonal

Root Mode

F#Gb <

lonian

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri)

Estos selectores, descritos en la interfaz como mode
y root, son los encargados de cambiar las alturas de
los sonidos en el teclado. El primero, se conecta con
un objeto llamado coll, que permite crear un array
de valores de hasta 256 elementos por cada indice
(Colasanto, 2010, p. 189) y cuya funciéon es enlazar
las alturas MIDI de una escala con los valores del
codigo ASCII del teclado, mientras que el segundo
permite hacer una transposicién de las alturas MIDI
de la escala seleccionada. Ambos selectores fueron
desarrollados con el objeto umenu, cuya funcién es
visualizar lineas de texto en un menu desplegable que
envia datos numéricos segin la opcion elegida.

Si seleccionamos una escala o modo, el objeto se
conecta con un coll que contiene una configuracién
MIDI alusiva a dicha escala y envia un mapa de notas
especificas para que las teclas reproduzcan dicho
modo. Y si cambiamos de nota en el selector de eje
tonal, el programa realiza una operacién matematica
paratransponer la misma escala a cualquier otro tono
en un rango de F# hasta f, con cubrimiento de todos
los semitonos intermedios.

Al escoger una nota en el selector de eje tonal, el
programa suma el valor de transposiciéon a cada uno
de los valores que conforma la escala que esta siendo
transportada. El valor de transposicion 0 es igual a
F#, y asi sucesivamente hasta llegar a f, con un valor
de transposiciéon 11. Cada valor de transposicion se
suma a los valores de las escalas de F#, en forma tal
que, si se toma como ejemplo una transposicién de A,
serian todos los valores de F# sumados con el nimero
de transposicion 3.



Las carpetas que contienen los c6digos numéricos que
representan cada escala fueron programados a partir
de F# por dos razones: la primera de ellas, debido a
los resultados de un proceso de experimentaciéon en
el que se probaron diferentes instrumentos virtuales
(fabricados por empresas reconocidas), que reaccio-
naron de manera positiva a las transposiciones
propuestas por el programa; y la segunda, por causa
del control de las alturas en una zona media, de suerte
que no bajara o subiera mucho el registro al hacer las
transposiciones. El rango va de un F, hasta un A, al
tomar en cuenta la extension del rango a través de las
transposiciones de octava (que veremos mas adelante)

y el C central como C,.

La compositora Ana Maria Franco aplicé lo antes
mencionado en su obra EI pais de las nubes (ver figura
8), que desarrollé para el Taller de Suri, al utilizar
tres instrumentos virtuales y variar sus propiedades
sonoras mediante el cambio de los selectores y la

insercion de efectos de audio.

Ella opina que la implementacién de dichos selectores

brinda diversidad de sonoridades y, a pesar de la
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aparente tendencia al tonalismo y al modalismo del
programa, la sonoridad puede verse deformada por nume-

rosos efectos en el cambio de parametros del sonido.

Lo anterior se evidenci6 primero en el uso del instru-
mento virtual magnificent drone (instrumento virtual
de LOGICPRO 10), cuya caracteristica primaria
desintegra la afinacién y desvanece la percepciéon
de la escala implementada en Suri. Fuera de ello, el
procesamiento de audio integrado al proceso vario
las propiedades iniciales del sonido y permitié una
identidad mas personalizada del instrumento virtual.

Los otros dos instrumentos implementados (Harp
y Glass sky de LOGICPRO 10) dieron en cambio como
resultado una sonoridad mas tonal, que permite
identificar los sonidos producidos por el mapeo del
selector de escala en el teclado del computador.

La compositora expreso, por ultimo, que al llevar a
cabo una preparaciéon mas exhaustiva del sonido e
implementar nuevas estructuras tonales en el selector
de escala seria posible producir una mayor diversidad
sonora y una gama mas amplia de posibilidades para

la composicion.

Figura 8. Ejemplo

Largo #=50
DELAY - OVERDRIVE

El pais de las nubes
“Nubes” I de Jorge Luis Borges

Ana Maria Franco Quintero
2016

DELAY 1

Soprano

W
JHs
- H’
n
11

Magnificent drone (Deep FM decresc. de reverb hasta cl final de la primera frase del poema.)
SURI § y

"pleerr wrhor p¥

o h a
Root: F - Mode: Dorian

br " a

i

a
Root: F#

Fuente: El pais de las nubes. Composicion de A. M. Franco, compases 1-4.
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En el caso de la obra Lo confundieron con un psicépata
(compuesta por el autor de este articulo), las alturas
resultantes se difuminaron debido a las propiedades
de entonacién indefinida del sonido utilizado que, al
estar mapeado en una region extensa del sampler,
produjovariacionesininteligibles,lejanas del concepto
tonal que de manera aparente sugiere el selector
mode. Esto sucedié porque, por no utilizar alturas
y timbres definidos, no siempre es facil percibir
la transposiciéon de la muestra de audio mapeada,
debido a su posible complejidad de frecuencias y

simultaneidad de componentes sonoros.

Por otra parte, el uso del modo edlico y el tipo de
sonidos de entonacién indefinida usados en la obra
produjo una inteligibilidad de las alturas y una
organizacion particular de las muestras de audio que,
aunque no reflejaban con fidelidad la sensacién de una
tonalidad menor, si mostraban un grupo homogéneo
de sonoridades. Ademds, aunque al mapear una

muestra de audio en una region de varias notas los

sonidos pueden deformarse (sea por su elongacidn al
disminuirla frecuencia o por sureduccién al aumentar
la misma), se obtuvo la claridad del sonido, a pesar de

las irregularidades en alturas y duraciones.

A diferencia de las percepciones sonoras antes des-
critas, durante el proceso de creacién y experimen-
tacion en el Taller de Suri, Rodrigo Henao prefiri6
una tendencia modal en su pieza Relato de Sergio
Stepansky (poesia de Ledn de Greiff) al implementar
sonoridades mas definidas sobre un modo locrio.
El selector mode y root cumplieron un papel fijo sin
variaciones a lo largo de la pieza y proporcionaron
un eje tonal continuo que permitidé mantener una
misma sonoridad al teclear todas las palabras. Dichas
sonoridades, interpretadas por cuatro computadores,
sostienen el flujo contrapuntistico que va generando
armonia en el paso de letra contra letra. En la figura
9 podemos observar la relaciéon melddica, armonica y

lingiiistica de la pieza sobre la partitura.

Figura 9. Ejemplo

Relato de Sergio Stepansky
RAJHA
Leodn de Greiff
Ad libitum
Andante J=60 De aqui en adelante cada uno de los
= interpretes de Suri Il i
= D ;‘“fg""‘;a Patch: Logic / World  Percussion / Caribbian steel drums :'f.f,.’?yf;,,:m“;m“.,‘;i;;f:ﬂ:
Suri 1 = e = = ————
4 G a2 ——e—%
# — bt = e — ? L
e -i s
o Ju-e-gto m-i__ v-i a :
sustain 80
Paich: Logic / Guitar / Steel String Acustic
5 ety be . . o Lbs—pbe”
5“2@ S = = et
&-Ju -le-g-o m-i__ v - a : c-a-m - b-
D - Locrian
sustain 80
Patch: Logic / Contenido antiguo / Jam pack] / Mallety / Space Vibraphone
£ be— £ E Y .
Buri 3 4 =z =EEf - fw AL P
R B f I
Ju -e-g-o | [ v-i-d - a 5 c-a-m-b -i-0
Patch: Logic / Ci ic /[Textures / Radio Waves
Sintetizador 5}52
> L o hd o o
s s s s s -
e e S S e

Fuente: Relato de Sergio Stepansky. Composicién de Rodrigo Henao, compases 1-4.
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Por una parte, se obtuvo un sentido lingtistico en la
unién horizontal de cada uno de los caracteres; por
otra, se consiguié un sentido armoénico en la unién
vertical de los mismos. Sin embargo, la conexion
de tales elementos se produjo sin intencién por la
prelacion del texto sobre la armonia y la conformacién
de acordes se dio en forma aleatoria al no pensar en la
verticalidad.

El mapeo que hace Suri con todas las teclas a través
del selector mode, asegura que dichos acordes,
producidos de manera aleatoria, se agrupen dentro de
las alteraciones de la armadura del modo locrio, lo que
protege los limites de la tonalidad pero deja al azar la
conformacion de la armonia.

4.2 Selector de octava (octave selector)

Figura 10. Selector de octava

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri).

El selector de octava, visualizado en la interfaz
como una hilera vertical de botones pequefios, se
desarroll6 a través de un objeto de Max/MSP, llamado
radiogroup, cuya funciéon es proveer una interfaz
de usuario para seleccionar diferentes opciones.
Con dicha herramienta podemos crear dos tipos de
interfaces: una que permite seleccionar un valor de
salida determinado y otra que funciona como un check
box (Colasanto, 2010, p. 261).

En Suri, dichas opciones se centran en los cambios de
octava por medio de tres selectores: octava inferior,
octava central y octava superior. Cada una de estas

opciones es asignable mediante los botones que
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provee el objeto radiogroup y el proceso para llevar
a cabo la transposicién de octava radica en la suma
de 12 semitonos (en forma ascendente o descendente)
de todos los valores asignados inicialmente en los
selectores root'y mode.

Al iniciar el programa, la opcién predeterminada del
objeto radiogroup esta asignada a la octava central,
que no se modifica con operaciones numéricas, pero
al ejecutar un cambio en los otros dos selectores, el
objeto desarrolla la operaciéon numérica basada en la
adicion de seis tonos por encima o por debajo, segun el
tipo de octavacion deseada.

El selector de octava permite a Suri trabajar en un
registro de tres octavas que pueden ser asignables con
libertad por el ejecutante y controladas sobre todo por
lainterfaz grafica. Sin embargo, en la programacion se
instalaron tres shorcuts (atajos) para un cambio mas
agil dentro del mismo cuadro de didlogo mediante
tres teclas. La primera es el simbolo > (mayor que), que
hace alusién a una mayor altura y su funcién es subir
todas las alturas una octava. La segunda es el simbolo
< (menor que) que hace alusién a una menor altura y
su funcién es bajar todas las alturas una octava. Por
ultimo, la tercera es el simbolo - (guion) que hace
alusion a la linea central y su funcién es transportar
todas las alturas a la region central que trae en forma
predeterminada el programa.

En el proceso de experimentacién del Taller de Suri,
se notaron problemas al usar el selector de octava
con los bancos de sonidos del secuenciador si se
utilizaba el selector de octava antes de que finalizara
completamente el release del sonido. El problema
resultante fue la prolongacién de un sonido que
no suspendia su funcionamiento a menos que se
presionaralabarraespaciadora (queactivay desactiva
la linea de tiempo de reproducciéon del secuenciador).
Este problema, que sélo se evidenci6 en la conexién
con el secuenciador, cohibié a los compositores en
el desarrollo libre de frases musicales que podian
cambiar en medio de los sonidos y redujo las opciones
a frases que debian contemplar el uso obligado de
silencios en el cambio de octava, para impedir los

problemas técnicos antes mencionados.
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En la obra “Sin sentido”, desarrollada por el compositor Felipe Corredor, integrante
del Taller de Suri, se utiliza el selector de octava como un recurso principal para la
variacion de una misma frase y, debido a la falta de comprobacion del funcionamiento
de este recurso en la conexién de sonidos con otros programas, la efectividad del

selector de octava requiere pruebas que confirmen su funcionamiento.

Para tal labor, primero sera necesario revisar el comportamiento del selector de
octava de Suri con los sonidos que el compositor seleccione y, si el sonido prolonga
su funcionamiento fuera de control, la ejecucidon de la obra tendria que esperar la

solucion del problema en las versiones siguientes del programa.

Enla figura 11 podemos ver la manera en la que el compositor expresa en la partitura

los cambios que debe realizar el ejecutante:

Figura 11. Ejemplo

Dejar tecla presionada

E2

|
| L | 1 |

[

1 |
=1

Fuente: Sin sentido. Composicion de Felipe Corredor, fragmento.

De modo adicional al selector de octava es posible también hacer una transposiciéon de
octavamediantelaasignacién delas mayusculas. Estaasignacion funciona inicamente
en las letras (no en nimeros u otros caracteres) y su forma de operar es por medio de
la asignacion de alturas MIDI al codigo ASCIl y no mediante una operaciéon matematica

(como es el caso del selector de octava).

Las mayusculas, al tener una prioridad en el flujo de informacién que lleva la
programacion a través de los objetos, tienen el poder de mantener una octava abajo
las alturas de las letras, independientemente de los cambios del selector de octava,
lo que significa que si las mayusculas estan activas, cualquiera de las tres octavas,
inferior, central y superior, sonara una octava por debajo de su valor predeterminado.

La ventaja de la inclusién de este elemento radica en la posibilidad de lograr una
nueva octava baja por debajo de la antes mencionada octava inferior, al alcanzar dos
octavas por debajo del registro predeterminado que trae el programa, es decir, la

octava central.

Por ejemplo, si combinamos las maytsculas con una octava inferior y una octava
superior, el resultado sera la octava central debido a que el selector de octava da
prioridad siempre a la tltima seleccién; pero en este caso, la seleccion de la mayuscula
permanece y modifica lo demas, lo que da como resultado la transposiciéon de 12

semitonos hacia atras de la octava superior.
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Lomismo sucederia si combinamoslas mayusculas con
una octava superior y luego con la octava inferior. La
penultima se cancelaria y la Gltima estaria modificada
por las mayusculas y haria una transposiciéon de 12
semitonos hacia atras de la octava inferior, con lo que
lograria bajar dos octavas a partir de la octava central.

Otro uso importante de las mayusculas es el resultado
sonoro en las relaciones intervalicas, que se generan
al digitar palabras que empiecen por mayuscula o,
simplemente, cuando se quiera alternar mayusculas
conminusculas. Las distancias entre las notas generan
movimientos de grado disjunto, por salto de octava,
que pueden ser utilizados por el compositor como un

nuevo recurso.

Es importante tener en cuenta que, aunque este
sistema del selector de octavay sus posibles relaciones
con las mayusculas funcionan en forma determinada
por ahora, es posible que cambie, dependiendo de los
arreglos que necesite el programa para solucionar las
fallas actuales.

4.3 Botones de guardado (presets)

Figura 12. Botones de guardado

Fuente: archivo personal (interfaz de Suri).

Botones de guardado es un grupo de botones situados
en la parte inferior izquierda de Suri, que permiten
guardar todos los datos de la interfaz en ocho sesiones
diferentes. Para guardar es necesario ajustar toda la

sesion con los valores deseados, presionar el botén
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pequefio storel..8 (segun el numero de sesion) y
presionar por ultimo el botén de guardado para
confirmar. Para borrar el contenido de cada sesién
se presiona el botén pequefio clearl..8 (segun el
numero de sesion) o, para eliminar todas las sesiones

guardadas, se presiona el botén clearall.

Los botones de guardado se conectan con otro par
de objetos: autopattr (que expone varios objetos
Cycling’74/
IRCAM, 2014) y pattrstorage (que guarda y recupera
Cycling’74/IRCAM, 2014);

ambos permiten guardar las sesiones almacenadas

en un sistema de almacenamiento;

ajustes prestablecidos;

en presets para abrir la informacién una vez que se
reinicie el programa. Es fundamental que presets
y los dos objetos autopattr y pattrstorage no se
entiendan como dos tipos de guardado diferente sino
complementario, porque la inica forma de conservar
todos los datos guardados (en la programacion de
Suri) es por medio de su integracién y funcionamiento
mutuo. Y, aunque autopattr y pattrstorage no sean
objetos visibles, estan representados por medio de
dos botones situados en la parte inferior derecha de la
interfaz, con el nombre de write y read, cuya funcién
esta relacionada con las frases Guardar como... y
Abrir... (que podemos encontrar en la barra de menus
de muchos programas). Hasta ahora no ha sido una
necesidad integrar estos dos botones a la barra de
menus de Suri, aunque es cierto que puede ser una

adicién importante para versiones futuras.

Para guardar o abrir una sesion completa, el programa
exige utilizar dos tipos de archivos; el primero tiene la
extension .maxpresetsy el segundo, la extensién .json.
Ambas extensiones hacen parte de la lista de archivos
que reconoce Max/MSP y estan catalogadas entre los
archivos JSON como: JSON - Preset file - .max presets y
JSON JSON - json.

Para guardar cualquiera de las sesiones es indis-
pensable almacenar la informacion en las dos exten-
siones que, en forma automatica, el programa solicita
y, de la misma manera, para abrir un documento es
necesario primero abrir el archivo con extensiéon

.maxpresets y luego el archivo con extension .json.
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El tipo de guardado almacena inicamente datos que,
al abrirlos de nuevo, modifican el estado de aquellos
objetos que controlan archivos de audio en otros
programas, como ya se advirtié. Puesto que el control
de archivos de audio es una tarea mas pesada que
controlar datos MIDI, el modificar, guardar y abrir
los datos de todos los objetos de Suri produce menos
latencia en la reproduccién del sonido al contacto con
las teclas.

Jorda Puig (1997) habla de las posibilidades del MIDI
en el multimedia y explica como un sonido digitalizado
de calidad ocupa alrededor de 10mb por minuto,
mientras que un fichero MIDI de la misma duracién
puede ocupar tan solo 10 Kb? y explica que esto
sucede debido a que, en lugar de contener un sonido
digitalizado, incluye las instrucciones necesarias para
que otro programa active los sonidos, como ha sido el
caso de nuestros ejemplos, en los que hemos explicado
la forma en la que Suri puede “controlar” los sonidos

provenientes del secuenciador y del sampler.

4.4 Controles externos (external controls)

En la obra “Sopa de letras”, desarrollada a través de
la tutoria de Andrés Posada, el uso de los botones de
guardado es indispensable para almacenar los cambios
de parametros que tienen los instrumentos en distintos
puntos de la partitura. Ademas, el uso de una ultima
version de Suri, que incluye objetos number asignados a
cada uno de los botones de guardado permite manipular,
con un controlador externo, el cambio de sesion a través
de cambios de control MIDI (cc).

La nueva implementacion favorecié dos puntos
importantes para la obra. El primero fue la comodidad
de manejo al manipular los efectos sin necesidad de
salir del cuadro de texto y el segundo el cambio agil
de parametros de sonido para una misma palabra
o frase. Ambos aspectos constituyeron un recurso
importante en la obra, puesto que el permanecer en el
cuadro de texto le permiti6 al intérprete concentrarse
mas enlainterpretacion dela partituraylaposibilidad
de manipular varias sesiones con rapidez posibilitd

mayor libertad de expresion en la composicidn.

Figura 13. Controles externos

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri)

Los controles externos son seis diales que pueden tener una asignaciéon de cambio de control

MIDI (cc) para que el intérprete pueda manipular efectos en otros programas desde las

opciones de manejo en Suri. Se programaron mediante la utilizacién del objeto ctlout de

Max/MSP, que permite transmitir mensajes de cambio de control (control change o cc) MIDI

(Colasanto, 2010, p. 88) y posibilita enviar el nivel de los diales de Suri a otros dispositivos

para que le faciliten al intérprete asignar automatizaciones MIDI de los parametros de sus

efectos, con lo que se logra que la retroalimentacién de un retraso (delay), la resonancia de

un filtro, el tamafio de lareverberacion o cualquier otro parametro deseado por el ejecutante

pueda ser manipulado desde Suri.
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Huber (2007) hace una relacion de este tipo de
conectividades y dice que el MIDI OUT, en su condicién
de maestro, es el que habla y el MIDIIN, en su condiciéon
de esclavo, es el que escucha. La funcionalidad de Suri
ha sido pensada para “hablar” y controlar los sonidos
de los programas que “escuchan” y no precisamente

para la situacion inversa.

En “Sopa de letras” se exploran dichas conexiones y
recursos en una cadena de flujo que funciona de la

siguiente manera: primero, un controlador externo

SURI: controlador midi por medio de un teclado de computador

envia datos a Suri para asignar los cambios de sesion
en los botones de guardado. Luego, dichos cambios
incorporan variaciones en los seis diales de los
controles externos para que, por ultimo, el cambio
de valores emitido desde cada sesiéon modifique los

parametros de efectos del programa esclavo.

En la figura 14 vemos en la partitura cémo se reflejan
los cambios realizados en estas sesiones, con la
asignacion suri preset 1, suri preset 2 o posteriores,

segln avanza la pieza.

Figura 14. Ejemplo

Sopa de letras

Score I
Para intérpretes de Suri y Piano

Sebastian Garcia Surianu - 2016
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Fuente: Sopa de letras. Composicion del autor, compases 1-8.
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El propdsito de la obra es representar los fonemas
de cada letra del abecedario para un conjunto coral
de cuatro voces por computador: Suri-soprano, Suri-
contralto, Suri-tenor y Suri-bajo, mas la inclusién de
un piano como elemento acustico. Cada letra en el
teclado emite el sonido caracteristico del fonema
y las combinaciones ritmicas entre ellas producen
frases musicales variables. El resultado proyectado
en el cuadro de texto es un conjunto de letras sin una
coherencia semantica, que conectan de manera visual

el sonido de cada fonema con su representacion escrita.

Para lograr dicha representacion fue necesario desa-
rrollar un proceso que consistié en grabar a una mujer
que pronunci6é todos los fonemas para la voz con-
tralto y a un hombre que pronuncié los fonemas para
la voz tenor. Luego, por medio de una transposicién
digital, se obtuvieron los fonemas de la voz soprano

y la voz baja.

Con posterioridad las muestras de audio se mapearon
en cuatro sesiones distintas (una por voz) mediante
los cédigos de relacion MIDI - ASCII que establece
el modo custom?® del selector de escala. Este tipo de
modo, al establecer cada c6digo ASCII en alturas MIDI
distintas, permitié la asignaciéon independiente de

cada sonido para cada letra.

En la actualidad es posible la interpretacion de la obra
por medio de una guia que explica cémo llevar a cabo
el proceso de su preparacién y montaje. Alli se expone
la forma en la que los ejecutantes deben configurar el
sampler de su computador con los sonidos referentes
al tipo de voz que les corresponde y cémo deben
configurar los botones de guardado para manipular los
programas esclavos a través de los controles externos,

que varian en cada una de las sesiones de Suri.

Los niveles en los cambios de control MIDI de nuestro
programa, cuyos valores deben corresponder a los
mismos que controlan el time y feedback del delay
en el sampler, permiten la variacién sonora de los

3 Opcidn del selector de escala que permite personalizar todos
los sonidos de las teclas en forma individual porque no tiene
asignaciones repetidas entre las alturas MIDI y los codigos
ASCIIL
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fonemas por medio del cambio de sesién de los
botones de guardado. Estas variaciones del sonido
se aprovecharon en la obra como un recurso para la
creacién de texturas y mezclas de colores sonoros que

los cuatro musicos producen al concertar las voces.
4.5 Velocidad y duracion (velocity and duration)

Figura 15. Velocidad y duracion

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri).

El indicador de duracién es un objeto que permite
entre 0 y 10.000
milisegundos paracontrolareltiempo dereproduccién

ingresar numeros enteros
que duran los sonidos ejecutados por las teclas y el
dial de velocidad es un objeto que permite modificar
valores entre 0 y 127 para controlar el volumen de
ataque del sonido emitido por la digitaciéon de las
teclas. No obstante, la velocidad puede usarse para
el cambio de timbre cuando se mapean muestras de

audio en diferentes intervalos de velocidad.

Ambos objetos estan conectados con otro llamado
makenote (no visible para el ejecutante), cuya funcién
es conducir la informacién MIDI a la salida de audio y
con modificacién previa de los valores de la velocidad
y la duracién del sonido. Dicho objeto envia, después
de transcurrido un tiempo configurable por el usuario,
un note off por cada note on recibido (Colasanto, 2010,
p. 86).

Lo anterior se produce porque los objetos que se
conectan con el makenote envian informacion que se
conduce a través de entradas que permiten cambiar

dichos valores en forma constante.



Cuando los valores del indicador de duracién son
pequenos, las muestras utilizadas pueden contem-
plarse como impulsos de sonidos percutidos porque
no revelan la duracién completa de su fuente; no
obstante, al tener valores mas grandes, es posible
escuchar hasta diez segundos la reproduccién de la
fuente. Los valores pequefios permiten que los sonidos
ejecutados tengan una relaciéon con la articulaciéon
mas corta, similar al stacatto, y los sonidos mas largos
posibilitan conectar de modo permanente las notas

para producir una articulacién similar al legato.

Por otra parte, el dial de velocidad permite cambiar
los timbres mapeados y genera una escala de volumen
entre cada uno de los intervalos de la velocidad
mapeada. Por ejemplo, si tenemos cinco timbres que
queremos mapear sobre una misma nota, entonces
sera necesario que cada sonido esté contenido en
uno de los cinco intervalos distintos de velocidad y
asignados de modo correcto en el editor de mapeo
del sampler. El primer sonido podria estar asignado,
por ejemplo, entre 0 y 25, el segundo entre 26 y 40,
el tercero entre 41y 60, el cuarto entre 61 y 90 y el
ultimo entre 91 y 127. El volumen actuara para cada
timbre en forma independiente en cada uno de los
intervalos de velocidad y la cantidad de velocidad no
sera enviada por la presion de la tecla, sino segtn el
valor asignado al dial de velocidad. Se trata de una
dindmica no dependiente del ataque de las teclas,
como en la “dinamica por terrazas” de instrumentos

como el clavecin o el érgano.
4.6 Selector de raton (mouse)

Figura 16. Selector de raton

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri).

SURI: controlador midi por medio de un teclado de computador

La implementacion del ratdn (mouse) fue fundamental
dentro del proceso de desarrollo porque, al igual
que el teclado, éste posee la facultad de comunicarse
fisicamente con el computador y permite al ejecutante
tener mdas recursos para enviar informacién al

software por medio de la ejecucion del hardware.

Esta adicion al programa surgi6é del descubrimiento
de un objeto, en Max/MSP, llamado mousestate, que
le permite al programador tener las coordenadas del
mousey utilizar sus valores numéricos para cualquier
propésito; los botones del mouse se muestrean cada
50 milisegundos, mientras que la posiciéon del mouse
en cada impulso de entrada (Cycling’74/IRCAM,
2014). Ademas, posibilita utilizar los botones del
mismo mouse, los que envian impulsos que pueden

interpretarse en forma libre por el sistema.

En Suri, la prolongacion (sustain) del sonido por medio
del mouse se puede lograr con uno cualquiera de dos
tipos de acciones: presionar el botén izquierdo o

mover el cursor sobre el eje x de 1a pantalla.

Parala primeraaccion del selector mouse se establecid
que el impulso recibido al presionar el botén izquierdo
enviaria el maximo valor MIDI (127) al sustain para
prolongar el sonido y que el impulso recibido al soltar
el mismo botén enviaria el minimo valor MIDI (0)
al sustain para detener el sonido. La designacién de
este recurso como control manual produjo opiniones
divergentes; por una parte, unos consideraron que la
obtencion de la prolongacién del sonido mediante las
manos en el mouse podia obstaculizar la fluidez de la
escritura mientras que para otros resultd atractivo
el hecho de tener el mismo recurso en los limites
espacialesy el hardware usual al alcance de las manos

en el computador, sin necesidad de un pedal adicional.

Felipe Corredor, en su obra Sin sentido, utiliza este
recurso del mouse en la partitura con la frase click on
para representar la resonancia del pedal y la palabra
off para la detencion del sonido. En la figura 17
podemos ver un extracto de la partitura en el que se

representa lo antes mencionado.
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Figura 17. Ejemplo
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Fuente: Sin sentido. Composicion de Felipe Corredor, fragmento.

Para la segunda accion del selector mouse se establecié que el movimiento del cursor
sobre el eje x modificaria la duracién del indicador de duracién segin el ancho de la
pantalla mediante los datos suministrados por el objeto mousestate. La aceptacion de
este recurso tuvo menos divergencia que la anterior, debido a que es una herramienta
que no partié de una referencia existente (a diferencia del pedal de prolongacion) y
que, a pesar de que inhibe el uso de una mano para la escritura, da mas control de las
articulaciones al ejecutante.

Como vimos en el capitulo anterior, el indicador de duracién puede variar la
articulacién del sonido al cambiar sus valores y, como en este caso el selector mouse
cambia de manera progresiva sus valores, podemos decir entonces que el mismo
puede cambiar, también de modo gradual, las articulaciones de una frase musical. En
la figura 18 vemos un ejemplo que muestra cuando una palabra es escrita con una sola
mano y la otra cambia poco a poco su articulacion de staccatissimo a legato.

Figura 18. Ejemplo

De staccatissimo a legato...

Desplazar mouse con mano derecha

Duration mouse: 0 = Duration mouse: 2048

Suri
Escribir con mano izquierda

.

I

[ i, )
T |
TR )
e

e

—

Fuente: elaboracién propia.

4.7 Panorama, pedal de sostenimiento, volumen y cambio de programa (pan,
sustain, volume y program change)

Figura 19. Panel de cambios de control MIDI

Program change

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri).
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Esta barra de diales controla el nivel de algunos
mensajes de cambio de control MIDI que estan
expuestos en forma fija dentro del programa. Las
casillas numéricas representan el valor de cada uno

de los diales, que puede oscilar entre 0 y 127.

Es importante tener en cuenta que el volumen o
cualquiera de los valores de cambio de control fijos
enviaran los datos de su configuracién cada vez que
se comuniquen con otros programas, lo que puede
hacer de su uso una ventaja o desventaja, seguin la

informacion que se quiera filtrar en el envio.

A continuacion se explicara cada uno de ellos:

4.7.1 Dial de panorama (pan)

Como dice Jorda Puig (1997), el panorama o pan, cuyo
valor de cambio de programa es 10, permite definir
la posicion sonora de un canal en un dmbito de 180
grados, lo que quiere decir que si asignamos el valor
cero a este dial en Suri, obtendremos la posicion
del sonido hacia la izquierda; si le asignamos 127,
conseguiremos la posicién del sonido hacia la derecha,
y sile asignamos 64, alcanzaremos la posicién central
del sonido. En resumen, la direccién del indicador que
se balancea dentro del dial esta relacionada con la

posicion a la que esta dirigido el sonido.

4.7.2 Dial de sostenimiento o prolongacion del
sonido (sustain)

El dial de sostenimiento, cuyo valor de cambio de
programa es 64, produce la funcién de continuidad
o prolongacién del sonido, como vimos antes en el
capitulo del selector mouse. La inica diferencia es que,
al modificar dicho dial, los movimientos del ratén no

producen repercusién en el sonido.

Este control tiene dos posiciones: la primera oscila de
0 a 63y suestado es apagado. La segunda oscila de 64
a 127 y su estado es encendido. Esto significa que, a
pesar de que el dial tiene 128 valores disponibles, para
el cambio de control 64 (sustain) solo son posibles dos

resultados.

SURI: controlador midi por medio de un teclado de computador

4.7.3 Dial de volumen (volume)

Jorda Puig también expresa en su libro que el volumen,
cuyo valor de cambio de programa es 7, es uno de los
controles mas utilizados puesto que tiene la capacidad
de controlar todos los volimenes subalternos y, en el
caso de Suri, puede controlar el volumen general del
sampler o del secuenciador.

4.7.4 Dial de cambio de programa
(program change)

El dial de cambio de programa se ve en la salida de
audio como sintetizador AU DLS Synth, que traen,
en forma predeterminada, los computadores APPLE.
El dial contiene 128 niveles conectados a 128
instrumentos que el General MIDI ofrece, por defecto
también, los cuales son posibles de ver en cualquier
lista de instrumentos del protocolo MIDI.

4.8 Selector de entrada, espacio y retroceso
(enter selector, space selector y hackspace
selector)

Figura 20. Selector de entrada

Fuente: Archivo personal (interfaz de Suri).

En Suri es posible independizar los sonidos de las
teclas enter, space y backspace mediante los selectores
de entrada, espacio y retroceso. La intencién de dicha
programacion fue dar la posibilidad al ejecutante de
personalizar el sonido de dichas tres teclas, o bien,
cancelarlo, debido a que las mismas cumplen una
funcién de manejo forzosamente frecuente, lo que

podria entorpecer algunas intenciones musicales.

Los mencionados selectores, mediante tres objetos
number, permiten ingresar datos de altura, velocidad y
duracion en forma independiente sin afectar las carac-
teristicas sonoras de las demas teclas, lo que significa
que los datos ASCII incluidos en el objeto coll excluyen
los nimeros 13 (enter), 32 (space) y 127 (backspace) y su
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posible conexién con alguna altura MIDI, debido a que ellos son controlados por dichos

selectores y no por las bases de datos que contienen los objetos coll.

A continuacién, en la figura 21, vemos cdmo el compositor Rafael Rivera, en su
obra Depende, utiliza dos botones de guardado para cambiar la informacion en los

selectores de entrada y espacio:

Figura 21. Ejemplo

Depende
Para SURI

Rafael Rivera Mejia

2016
Preset 1:G# Frigio - Duracion: 1500 - Enter: Pitch = 85 - Veloeity =10 - Duracion: 350 - Space: Pitch = 69 - Velocity =10 - Duracion = 250
Preset 2: D# Locrio - Duracion: 500 - Enter: Pitch =69 - Veloeity =10 - Duracion : 200 - Space: Pitch= 94 - Velocity =10 - Duracién = 500

J=90
Preset 1

—

e e Y Y S o N Y e VY

1 a— ot r o p——

Fuente: Depende. Composicion de Rafael Rivera, compases 1-4.

Las indicaciones preset 1 y preset 2 representan las dos sesiones que el ejecutante
debe cambiar a lo largo de la obra. Cada una de ellas contiene los valores de altura,
velocidad y duracion de los selectores de entrada y espacio, con inclusion también de

duracion, escala y eje tonal de la interfaz general.

Se utilizaron los selectores de entrada y espacio en un rango de 69 a 94 para las
alturas, 200 a 500 para la duracién y 10 para todas las velocidades. Los valores de
altura obedecen a las mismas notas del teclado porque el compositor implementa un
instrumento virtual, que conecta de modo predeterminado las alturas MIDI con sus

frecuencias relacionadas y el resto de valores para la caracterizacién del sonido.

Por ejemplo, en el caso del G# frigio, el nimero MIDI 85 corresponde al cuarto grado de
la escala, mientras que el numero MIDI 69 del espacio corresponde al segundo grado
de la misma. Por otra parte, los momentos requeridos para la ejecucién de ambas
teclas estan detallados en la partitura mediante simbolos especificos, como es el caso
de la figura 21, en la que el espacio esta representado por neumas o puntos cuadrados

sin relleno, que alternan entre los espacios de cada palabra.

Podemos encontrar otro ejemplo de la implementacion de estos selectores en la obra
Lo confundieron con un psicépata, en la que se utiliza la tecla enter para emular el
sonido que hacian antiguamente las maquinas de escribir al saltar el renglén. Para
lograrlo, se maped en el sampler el sonido de la campana de la maquina de escribir y se
sincronizo con el mismo valor MIDI en la casilla numérica pitch del selector de entrada
(enter). De manera adicional a lo anterior, la casilla numérica velocity se mantuvo en

un nivel inferior del dial de velocidad general para lograr un contraste del volumen
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de ataque, mientras que la casilla numérica duration, se mantuvo en un nivel superior
para reproducir el sonido completo de la campana.

Figura 22. Interfaz de Suri

Avgse Brasie Outine & Dot

Fuente: archivo personal.

5. Conclusiones

Debido al nimero de compositores que colaboraron en el proceso de investigacion,
se ha logrado reunir un material importante que ilustra las numerosas formas
de implementar Suri en una obra musical. El andlisis realizado en los procesos
compositivos demuestra la dificultad que exige crear obras con coherencia musical
y lingiiistica pero, a su vez, hace patente el potencial que posee el programa para

integrar ambos campos en un trabajo interdisciplinario.

Enelproyectodeinvestigacién Musicanarrativaseexploralaconexiéninterdisciplinaria
entre la literatura, la musica y la tecnologia, por medio de la unién de participantes
afines a dichos campos y la integracién de Suri como una herramienta que promueve
la comunicacién entre ellos. Los resultados, que no pudieron ser descritos en este
articulo, debido a que el proyecto no se ha desarrollado en su totalidad, prometen
demostrar la efectividad del programa para unir dichas disciplinas en funcién de una
obra artistica.

No obstante, la integracién del programa en el Taller de Suriy el ensamble Periscopio
produjo resultados tangibles, resultado de una implementacién practica que
permiti6 evaluar los alcances del proyecto. En el Taller de Suri, por ejemplo, algunos
compositores aportaron ideas que se agregaron en forma oportuna, como el cambio
de botones de guardado por medio de un controlador MIDI externo y etiquetas para
los controles externos. Las demas ideas, que podrian implementarse en versiones
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futuras del programa, fueron: mas variedad de opciones para el selector de escala
(mode), control progresivo de las dindmicas e inclusién de un dispositivo fisico que

permite mas interaccidon interpretativa entre la maquina y el ejecutante.

Todos estos aportes y aspectos que van marcando una ruta futura de desarrollo se
irdnllevando a cabo a través del tiempo mediante la participacién de Surien proyectos
artisticos, lo que permitira perfeccionar su condicién como instrumento musical
interdisciplinario para lograr integrar, en forma mas conexa, la comunicacién entre

las opciones de un editor de texto con aspectos concretamente musicales.

La anterior sera una tarea que demandara la continuidad de la investigacion y
permitird encontrar una mayor conexion entre la lingiifstica y la misica mediante las

posibilidades que brinda la tecnologia.
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