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Resumen

Luego de una busqueda de repertorio
latinoamericano para el conjunto instrumental de
clarinete, viola y piano (Correa Suarez & Sheldrick,
2019), se hace relevante dar conocer a profundidad
lo encontrado. Por tal razon, este articulo provee
informacion sobre tres de las obras escritas por
un mismo compositor, Liduino Pitombeira (Brasil,
1962). Se incluye un andlisis formal y del uso de los

instrumentos a lo largo de las obras.
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Clarinete; Liduino Pitombeira; Musica de Brasil;
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Abstract

A search for Latin American repertoire for the
instrumental ensemble of clarinet, viola and piano
has revelated the lack of information and the need
for more in-depth study on this topic (Correa
Suarez & Sheldrick, 2019). This article discusses
three works by the Brazilian composer Liduino
Pitombeira and includes a formal analysis as well
as an examination of the use of the instruments
throughout the works.

Keywords: Brazilian music, Chamber music,
Clarinet, Latin American composers, Liduino
Pitombeira, Piano, Viola.
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Andlisis de tres obras para clarinete, viola y piano, de Liduino Pitombeira

1. Introduccion

El compositor brasilefio Liduino Pitombeira ha dedicado gran parte de su vida a la
composicion y a la investigacién musical desde diversos puntos de vista, tales como
la estructura musical, las relaciones entre musica y matematica, y los sistemas de
composicion musical de otros compositores del siglo xx aplicados a relaciones teéricas
avanzadas (Pitombeira, 2015).

En este articulo se presentara el andlisis de tres obras para conjunto de clarinete, viola
y piano, pero que han sido originalmente instrumentadas para diferentes conjuntos de
camara. Elinterés principal es la comprension de la musica escrita por este compositor

y como ella llega a nosotros.

2. Liduino Pitombeira

Nacié en Russas, estado de Ceara, Brasil,en 1962. Pitombeira es profesor de composicion
en la Escuela de Musica de la Universidad Federal de Rio de Janeiro (UFR]) en Brasil.
Realiz6 sus estudios de pregrado en la Universidad Estatal de Ceara en Brasil, bajo
la tutoria de los maestros Vanda Ribeiro Costa, Tarcisio José de Lima e José Alberto
Kaplan. Pitombeirarecibié su doctorado en composicion, con un titulo menor en Teoria,
de la Universidad Estatal de Luisiana (LSU) en mayo de 2004, donde estudi6 con Dinos
Constantinides y Jeffrey Perry (Pitombeira, 2015). La musica de Liduino Pitombeira
es muy influenciada por mudsicos como Bela Bartok, Igor Stravinsky, Hermeto Pascoal,
Egberto Gismonti y Mozart Camargo Guarnieri. Este tltimo, de influencia muy notable
en sus primeras composiciones (Pitombeira, 2019).

Ha publicado articulos sobre composicién y teorfa musical en varias revistas
académicas en Brasil y también ha presentado sus investigaciones sobre teoria de la
composicién (especialmente relacionadas con sistemas de composicién y modelado
sistémico) y sobre teoria musical general en conferencias en Brasil y en el extranjero.
Recibié numerosos premios de composiciéon en Brasil y Estados Unidos, incluido el
primer premio en la Competencia de Composicién Camargo Guarnieri, en 1998, con
la obra Sinfonia dos 500 anos. También recibi6é el Premio al Compositor Distinguido
del Afio, MTNA-Shepherd, en 2003, por su obra Paisajes brasilefios Nro.1. Tres piezas
mas de su serie, Brazilian Landscapes (Nros. 2, 6 y 9), obtuvieron otros primeros
premios en los Estados Unidos. La musica de Pitombeira ha sido interpretada por la
Berliner Philharmonic Wind Quintet y la Orquesta Filarménica de Poznan, en Europa;
la Louisiana Sinfonietta, en Estados Unidos y, en Brasil, por la Orquesta Filarmoénica
de Espiritu Santo, la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Sao Paulo, la Orquesta
Sinfénica de Ribeirao Preto, el Duo Barrenechea, el Diio Alexander-Soares y la Orquesta
Sinfénica del Estado de Sao Paulo.

Pitombeira es miembro de MusMat, grupo de investigacién afiliado al Programa de
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Estudios de Posgrado en Musica de la UFR], el cual tiene como propdsito desarrollar
estudios y modelos informaticos relacionados con la musica y las matematicas y sus
aplicaciones en los campos de la composicion y el analisis musical. También es miembro
de la Society of Composers Inc., la Associagdo Nacional de Pesquisa y Pds-Graduacio
em Musica (ANPPOM) y la College Music Society. Sus piezas han sido publicadas por
Peters, Bella Musica, Conners, Alry, RioArte e Irmaos Vitale. Y las grabaciones de sus
obras han estado a cargo de Magni, Summit, Centaur, Antes, Filarmonika y Bis.

2.1 Fantasia sobre a muié rendéra op. 1f

La melodia A muié rendéra, muy popular en Brasil,! posiblemente fue escrita por
Virgulino Ferreira da Silva, también conocido como Lampido, una figura legendaria de
la tradicion del noreste de Brasil.3 Segtin algunos autores (de Quadros Junior & Volp,
2005) este tema entra dentro del género del baido,? para cuya ejecucion es usual la

participaciéon de un tamborero, un acordeonero y un ejecutante de triangulo.

El autor escribi6é originalmente esta obra, en 1988, para clavicémbalo y viola da
gamba, y se convirtié en su op. 1. Esta obra fue escrita para el grupo Syntagma?
,al cual pertenecié el compositor a partir de su fundacién en 1986 y hasta 1998, donde
interpreté flautas, latd, salterio, guitarra y percusioén. Durante estos afios, el maestro
Pitombeira realizé muchos arreglos de musica popular y folcldrica, ya que este grupo
se especializ6 en la interpretaciéon de musica nordestina brasilefia al estilo barroco

(Pitombeira, 2019). Las versiones de esta obra se enlistan a continuacion:
e Op.001a (1988), para conjunto de flautas de pico y clave.
e Op.001b (1988), para sexteto de flautas y clavicémbalo.

e Op. 001c (1988), para flauta, orquesta de cuerdas y piano. Estrenada por The
Sinfonietta Sextet, bajo la direccién de Marcio Landi, en el Recital Hall de la LSU
School of Music, el 14 de enero de 2002.

e Op.001e (1988), para flauta y piano. Estrenada por Sammy Fuks (flauta), Angela
Lima (piano), en el Our Lady of the Lake de la University Music Dept., el 23 de enero
de 2005.

! Virgulino Ferreira da Silva es un personaje popular conocido como Lampido o Volta seca, quien vivia
como cangaceiro. Se conoce como cangaceiros a las personas subversivas que vagaban por los campos
del nordeste de Brasil entre el siglo XIX y principios del XX, matando o robando por diferentes motivos,
ya fuera como justicieros sociales o simplemente por psicopatia.

2 Género musical brasilefio, proveniente del lundu africano que fue llevado al nordeste con el nombre
de baiano, término que refiere al verbo bailar. Es un género de ritmo binario muy popular en las zonas
campesinas y suele contar historias de mujeres trabajadoras (de Quadros Junior & Volp, 2005). Para

mayor ilustracion, ver el video de PEAO (2009).

3 Verelvideo de BodartPreciosidades (2013).
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e Op. 001f, para clarinete, viola y piano (cfr. Benedetti, 2015).
e Op.001g, para tres flautas de pico (soprano y dos altos) y clave.

e Op. 001h, para dos flautas, vibrafono y contrabajo.

Todas estas variaciones fueron escritas a partir de las solicitudes de los intérpretes al
compositor. A continuacion, se analiza la version para clarinete, viola y piano (op. 001f).
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Figura 1. Tema principal presentado por la viola. cc. 1 al 10.
Trio clarinete, viola y piano (op. 001f)
Liduino Pitombeira

En esta version, el tema principal de la obra es presentado por la viola.
Sin embargo, si escuchamos la cancion popular en la cual se basa la obra*
facilmente se nota que el compositor presenta esta frase de una manera més ligera,®
aprovechando el color que provee el registro medio de la viola, acompafiada por el
piano. En el c. 13, el clarinete toma el tema acompafiado por la viola en forma paralela,
una tercera por debajo. El piano conduce la pieza con elementos del ritmo de baido
que originalmente llevan el acordeén y el triangulo, pero de una manera mas ligera y
dentro de un lenguaje menos explicito de lo folclérico. Hacia el c. 28 con anacrusa, el
clarinete inicia el estribillo, esta vez si con un caracter muy folclérico, fiel a la cancién

original. Luego, hacia el c. 31, los tres instrumentos reexponen el tema principal juntos.

*  Verelvideo de PEAO (2009).

5 También ver version en video del op. 001c, donde el tema es asignado a la flauta o al violin (Benedetti,

2015).
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Figura 2. Coro de la cancion original, escrita en esta seccion para los tres
instrumentos.

Laforma dela pieza puede describirse asi: AA’ B A” B’. La obra comienza presentando el
tema en el modo de Do mixolidio, que es el primer modo usado en la muisica nordestina
(Siqueira, 1981). El tema principal de 1a obra, que corresponde al estribillo de la cancién
popular, es presentado por la viola (cc. 1-11); Luego, el clarinete presenta una escala de
Sol menor (c. 11), que empieza a conducir la pieza hacia la reexposicién de la melodia
(c. 12) al unisono con la viola. En el c. 19, por medio de una secuencia de terceras, el
clarinete conduce nuevamente el tema con la viola, a distancia de terceras, llegando al
centro tonal de Fa (c. 23). Durante dicha secuencia, el piano duplica las notas de ambos
instrumentos melddicos y les agrega una armonia cuartal. Siempre que se presenta la
melodia, el piano la acompaiia con el ritmo caracteristico de baido (reduccion de lo que
originalmente es interpretado por el acordedn, el tridngulo y el zabumba). La primera
parte de la seccion A (cc. 1-27) esta escrita en la métrica de 5/4 y cuando aparece el
estribillo de la cancién popular, por primera vez, en el c. 28, la métrica cambia a la de

2/2, propia del baido.

Haciael c. 37 el clarinete retoma el tema A, acompafiado porlaviola con notasrepetidas
con spiccato en intervalos de cuarta (Do-SoL). Luego, es la viola la que retoma el tema,
y el clarinete, acompafio en contramelodia con un motivo repetido sobre modo Do
mixolidio (SoL-FA-SoL-LA-S1°), material que sera retomado por la viola mas adelante. El
piano acompaiia con el ritmo caracteristico de la obra, repitiendo la formula armoénica
presentada anteriormente. Entre los cc. 59 a 65, encontramos un nuevo centro tonal
sobre AP preparado por una secuencia de cuartas igual a la sucedida dentro de la

seccion.

Ahorabien, en el tema B de la obra, el material mel6dico usa pequeias células musicales

del estribillo original, mediante una llegada melddica por escala de tonos enteros en
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la viola y el clarinete con distancia de terceras mayores y movimiento de fabordén
en el piano. Asi mismo, se esta cerca de un desarrollo de ideas mucho mas cantabile y
contrastantes con respecto al tema de la cancion (espressivo), donde el piano acompafa
las lineas melédicas de los instrumentos melédicos por medio de agregados (clusters).
En los primeros once compases de esta seccidn (cc. 76-87), el clarinete propone una
nueva melodia sobre el tercer modo real nordestino, llamado modo nacional brasilero®
(Siqueira, 1981), donde la viola lo acompafia.

Finalizando esta seccion, se encuentra un solo de piano entre los cc. 100 y 107, mediante
un juego melédico de arpegios sobre Si®™ -RE™-SoL, como puente que conduce a la
reexposicion del tema A. Entre los cc. 108 y 130, se halla nuevamente con la seccion A,
donde se observa el mismo tratamiento melddico usado, con la diferencia de que, esta
vez, el clarinete inicia la exposicion del estribillo y luego es complementado por la viola
y el piano, para continuar con el mismo material melédico de la seccién B. Finaliza con

una pequefia coda a cargo del clarinete, con acorde final con viola y piano sobre Fa’.

Los instrumentos no tienen que realizar un gran despliegue técnico, ya que la obra es
bastante sencilla en cuanto a los elementos que intervienen para su interpretacion.
La melodia, emotiva y delicada, siempre es presentada legatto, como se ha expuesto
anteriormente, entre clarinete y viola, salvoloslugres del estribillo, donde se encuentra
un unisono general. El cuidado, es escucharse y saber conectar las frases, sobre todo,
cuando el piano es el que dobla estas frases.
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Figura 3. Modos nordestinos
Fuente: Siqueira (1981).

6  Este modo nace de la clasificaciéon realizada por José de Lima Siqueira, de los usos modales en la
musica folclérica nordestina (Siqueira, 1981). El modo nacional brasilero surge de una escala mayor,
normalmente a partir de DO, con cuarto grado sostenido y séptimo bemol, y es denominado, por él, “I11
modo real”. El modo mixolidio, en el cual comienza la obra, es denominado en esta clasificacién como
“I'modo real”. Esto se puede apreciar en la Figura 3.
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2.2 Brasiliana op. 173c

Compuesta originalmente para flauta, viola y piano y comisionada por el trio Brasilianas,
integrado por Felicia Coelho (flauta), Aynara Silva (clarinete) y Maria Di Cavalcanti (piano),
el 8 de junio de 20117 fue estrenada en el Conservatorio Pernambucano de Musica. En 2016,
Pitombeira realiz6 una nueva version para clarinete, viola y piano, para A-Trio, integrado
por Daniel Rosas (clarinete), Sarah Nascimento (viola) y Danieli Longo (piano). Existe
también una segunda version, denominada como b para violin, clarinete y piano, adaptada
por el mismo compositor. Estd compuesta por tres movimientos, inspirados en tres textos
de Machado de Assis® y ordenados de la siguiente manera.

2.3 Flor anonima

Flor anénima, de Machado de Assis, es la historia de una mujer de 45 afios que acaba de
separarse y va a vivir con una tia. Un dia, recordando cartas que estaban guardadas,
encuentra una flor entre ellas, dada por la inica persona que amo en la vida, a quien
habia rechazado (Literatura Brasilera, 1994).
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Figura 4. Motivo estructurador del primer movimiento, expuesto por la mano
izquierda del piano y la viola.

E363

Ver Trio Brasilianas (2018). Falta la referencia

Joaquim Maria Machado de Assis (Rio de Janeiro, 1839-1908). Escritor brasilefio ampliamente conocido
porsuincursion en diferentes géneros literarios: poesia, ensayo, cuento y novela. Documenté también
el paso de Brasil de imperio a republica, describiendo los sucesos politico-sociales ocurridos en su
época.
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La Figura 4 muestra el motivo estructurador del primer movimiento. El intervalo de
cuarta aumentada (en Figura 4, que describe la introduccién: Do-Fa#) es reiterativo
y mantiene el hilo conductor de la pieza. Se encuentra, desde el primer compas, que
el clarinete lleva una nota pedal hasta el tercer compas, donde finaliza una frase muy
tensa que define el caracter de la pieza y que se mueve por cortas melodias en intervalos
de cuartas, tanto ascendentes como descendentes, para la viola y el clarinete, fijando

asi la exposicion tematica de la pieza (cc. 1-4).
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Figura 5. Letra A (a partir de c, 5). Motivo melddico reiterado por el piano y
melodias por intervalos de cuartas, recurrente en viola y clarinete.

Mientras el clarinete y la viola se mueven por movimiento cromético en los cc. 28-
35, el piano continta la marcha de la pieza por medio de un ostinato con acordes de
cuartas aumentadas, relacionados asi: Do-Fa#, REP-SoL (cc. 27-25, superpuestos para
la mano derecha, mientras el bajo ejecuta el motivo recurrente en corcheas con una
anacrusay reiteracion consecutiva en intervalo de cuarta disminuida M1°-LA. Se cierra
la seccién con un agregado que superpone intervalos de cuarta aumentada en el piano,
que incrementan la tensién con los instrumentos melédicos, que tocan, a su vez, la

cuarta aumentada Do-Fa#, articulados por un trino, cada uno.

Como punto de relajacion, llegamos a la letra F, donde se puede observar el mismo
ostinato inicial por parte del piano y movimientos melddicos cromaticos leves de la
viola, con aumentacién respecto a las ideas presentadas en la letra D, desplazando las
negras un pulso y terminando la secuencia de cuartas, propuesta inicialmente, con
saltos de 7m y 7M y 5]. Termina la seccién con notas largas, inicialmente a distancia de

cuarta justa y resuelve en un intervalo de sexta menor.
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Figura 6. Letra F. Punto de estabilidad y transicion

Continuamos con las letras G y H, donde el piano es protagonista y ofrece un color

distinto del que se venia trabajando, ya que las notas superiores proporcionan una

melodia mds suave y clara, luego reemplazada por acordes triddicos en un plano tonal

(cc. 49-54); el bajo acompafia arpegiando estos acordes propuestos por la melodia.

Mel6dicamente, la viola y el clarinete inician un juego de doble pregunta con su

respuesta, mediante melodias que contienen una anacrusa cromatica y continian con

saltos de terceras o cuartas. Para la letra I, regresamos a un insistente ostinato entre

los tres instrumentos, con material melddico por cuartas aumentadas y justas, ya

antes usadas en la letra A.

No. 11. Enero — junio 2019

64



Anédlisis de tres obras para clarinete, viola y piano, de Liduino Pitombeira

o~ e —c,.
T . La & L L
W = — + + o — —
. ) i 8 >y >y
— ) —— - " —
. 1=
p o |mp T pp
L
s I o
-2 - 1 1 —E e 1
™ = = ry r-y ﬁ_ T =_l : -y r
> v
. . )
mp ——— L4
H 1 1 1 ! P
71 T 1 T T T —
= % 28 5: 4 =
) T : - A X —
—_—Tmf
AR g onl e AL AN g Dl e s
w =$ — —P«{—F = e o =t
= = ? — T — ‘r‘-f_ 3 o * —+ T —— T ——
Lo — - u b — - -

Figura 7. Letra H, cc. 49-54. Arpegios del piano y melodia de la viola y el clarinete.

Finaliza este movimiento con una sonoridad mas calma sobre un acorde de SoL con 5.2

disminuida, formado entre los tres instrumentos. El clarinete nos conduce a un punto de

reposo mediante cromatismos, partiendo de una armonia de S1* con quinta disminuida

para llegar a un acorde de LAP mayor. Tras esta llegada, el piano realiza una serie melddica en

contrapunto con materiales usados en anteriores secciones, finalizando al unisono en LAP.

o

Figura 8. Final del movimiento (cc. 73-78).
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Encuentro, en relacion con el texto, la tensién que genera, para la mujer, el recordar un
amor pasado y pensar en todas las cosas que pudieron ser, pero que sus demonios internos
no le permitieron vivir. El caos en el cual se sume ante su actual vida es representado por
los cambios métricos y de ritmo propuestos, sobre todo, por los instrumentos melédicos. El
momento de la resignacion llega, finalmente, con la conduccion ritmico-arménica hacia el La™

2.3.1 Ao acaso

Este movimiento estd basado en una crénica que data del 12 de junio de 1864, en
la cual el escritor Machado de Assis (Literatura Digital, 2018) narra una serie de
acontecimientos que se dan en la ciudad de Rio de Janeiro. Entre lo cotidiano, también
va narrando situaciones de la politica, de la sociedad y datos curiosos de quienes son

expuestos en su narracion.
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Figura 9. Comienzo del segundo movimiento.

A diferencia del lenguaje utilizado en el primer movimiento, esta parte se encuentra

escrita con notacion grafica y la mensuracion debera ser indicada por el pianista.
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También emplea técnicas extendidas como las siguientes: el clarinete debe realizar
una serie de multifénicos y adornos con saltos de séptima mayor que pasan por
todo su registro posible, entre los nimeros de ensayo del 1 al 3y el 7. La viola debe
realizar sonidos de duracién determinados también por el piano, con distancias
de cuarta, inicialmente en el nimero 2 y, en el 4, con distancia de decimoquinta,
siempre con sordina. El piano debe golpear con una plumilla las cuerdas del
piano, manteniendo siempre un cluster muy grave y llenando también con acorde
cuartal sobre M1* (M1*-LA-REY. En el nimero 5, el piano empieza una secuencia de
“cajas” (ver Figura 5), donde se indica una serie de notas alteradas por intervalos
de terceras mayores, inicialmente, y luego por cromatismo, con un descenso por
cuartas justas y aumentadas (Do-Mi-Sol*-Si-Si®>-Sol-La-Fa*-Do#-Fa-Re-MiP). Esta
serie de sonidos —con ligera variaciéon de semitonos— se repetira por la viola,
una décima por debajo, y seguidamente el clarinete, dos octavas por debajo del
registro de la viola. Termina el movimiento con una serie de notas en tremolo para
el clarinete y la viola, con sonidos que van por distancias de séptima ascendente y
cuartas descendentes, mientras el piano inicia una serie de glissandi que mas tarde

acogeran la viola y el clarinete.
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Figura 10. Nimero 5. Secuencia de cajas iniciada por el piano. Uso de multifonicos
en el clarinete.

Encuantoalarelacién texto-musica, es posible quelasideas musicales exponganun caos
social entre un orden preestablecido, pero dentro del cual giran las particularidades
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de cada individuo. Hay una pauta social que es seguida por otro individuo. También,
estd expresada la manera cdmo el escritor narra las situaciones, puesto que, si bien
describe una serie de situaciones, parece irse por las ramas, filosofando o encontrando

respuestas a algunas situaciones que la misma sociedad propone.

2.3.2 0 relogio de ouro

La historia de Machado de Assis narra la situacién de la extrafia aparicion de un reloj
de oro en la casa de Luis Negreiros y su esposa Clarinha. La situacién entre la pareja es
tensay se teje un gran malentendido por la respuesta de la mujer al no dar explicacion
alguna por la aparicién del reloj y la desmesurada desconfianza del marido. Esta
historia fue publicada en la gaceta Jornal das Familias en 1873 (Assis, 2018).

Para el entendimiento de este movimiento, se dividird aca en cada uno de los aspectos
relevantes por considerar: forma A B, donde A es una gran seccion con elementos de células
ritmicas y células melédicas tomadas de una escala pentafona (SoL- Si- Do- RE- MIP). La
seccion B es mas melddica y contrapuntistica donde también el autor toma elementos

usados en el primer movimiento.

2.3.2.1 Melodia

Las melodias estan compuestas por series. La primera se encuentra entre los cuatro
primeros compases y es desarrollada en los cc. 103 a 115, con los primeros 9 sonidos

de la serie.
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Figura 11. Primeros nueve sonidos de la serie meldédica expuesta por el piano (cc.
103-106).

A partir de la letra B, utiliza los sonidos restantes de la serie (Fa, M1, LAY en una frase
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al unisono entre los tres instrumentos, siempre guardando relaciones de intervalos de
cuarta justa y segundas mayores.
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Figura 12. Letra B. Uso de los sonidos restantes de la serie

Las notas del primer compds serdn usadas como ostinato recurrente en el piano en
la letra D. En el c. 4, los tresillos con la serie meldédica RE-M1P-SoL-S1°-S1serdan usados
melddicamente por la viola y el clarinete en la letra F, logrando una simetria en
cuanto la utilizacidon de los materiales melddicos con el uso en tresillos tomado del
segundo compas, ahora expuesto por la viola y literalmente por el clarinete. Esta
melodia propuesta en tesillos, sera usada mas adelante como ostinato en el piano, con
la egregacién de notas en intervalos de sextas mayores y menores y cuartas justas,
mientras la viola y el clarinete se mueven al unisono, con melodias mas diaténicas y
con algunos saltos de cuartas.
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Figura 13. Materiales combinados y reexpuestos en letra F.

A continuacion, se identifican los cuatro ostinato, en la mano derecha del piano, que
determinan el caracter y ordenamiento de la pieza, con las caracteristicas descritas

anteriormente en cuanto a la utilizacién de la serie propuesta.
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Figura 14. Primer ostinato primeros sonidos de la serie. cc. 128 a 130, letra E.
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Figura 15. Segundo ostinato. Utilizacion de los sonidos restantes de la serie y
agregaciones. cc. 142 a 146, letra H.
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Figura 16. Tercer ostinato. Saltos de cuartas disminuidas y terceras mayores y
menores. cc. 164 a 168, letra L.
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Figura 17. Cuarto ostinato del piano. Clusters en mano derecha con superposicion
de cuartas aumentadas. cc. 173 a 175, letra M.

2.3.2.2 Textura

Se aprecia una textura heterofénica de los tres instrumentos, en pasajes usados
como puentes entre el desarrollo de ideas ritmico-melddicas. Por ejemplo, la letra B
(cc. 116-120) y comienzo de la letra D (cc. 125 y 126). Sin embargo, en toda la seccién
que comienza en la letra D hasta la H, y cuatro compases antes de la letra | y hasta la
K, la viola y el clarinete ejecutan una melodia al unisono contrastando a manera de
duo con el piano, que realiza un ostinato ritmico sobre los grupos escalares descritos

anteriormente, dispuestos en diverso orden.
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Figura 18. Letra C (cc. 121- 123). Armonia resultante en el piano, sobre la serie
propuesta.

2.3.2.3 Armonia

La armonia es obtenida por la superposicion cordal de las series de notas propuestas
en cada seccién, como en la A, a manera de agregados o clusters que acompafian el
contrapunto de violay clarinete en unisono, contra el bajo que realizala mano izquierda
del piano, con la mano derecha que ejecuta tresillos que cumplen la doble funcién de

ostinato ritmico y complemento arménico.

La relacion vista entre texto y musica es la analogia entre el reloj encontrado, segin
describeeltexto, conlautilizaciéon de series con el uso de pitch classparacrearrelaciones
en el uso de intervalos y enarmdnicos en la construccion de motivos estructuradores
y simétricos en las melodias y ostinati que desarrollan los instrumentos melddicos y
el piano. También, en cuanto al discurso sonoro, resulta relevante que el ostinato del
piano enfatiza la terca situacién de celos del esposo y el silencio de la sefiora Clarinha,
para poder dar solucién al conflicto que los embarga. Finalmente, las melodias al
unisono son interpretadas como la conversacién de la pareja, en torno al querer saber
de la procedencia del reloj encontrado. El cluster final resuelve la situacién en la que la
mujer rompe su silencio y se encuentran con la respuesta mas inesperada, que da fin a

la angustiosa situacidn.

En cuanto a la ejecuciéon de la obra, como ya se ha mencionado, cada movimiento
propone una serie de ideas independientes, encontrando interesantes los elementos
y su utilizacién, propuesta por el compositor. Los intérpretes del clarinete y la viola
deben lograr una mezcla de sonidos y resonancias cuando son propuestas las frases
al unisono. El piano pauta siempre los puntos de encuentro y divergencia del discurso
musical. Técnicamente, el reto se encuentra en la versatilidad del pianista al realizar
algunos movimientos sobre el piano fuera del teclado y buscar la concordancia con los
demas instrumentistas e indicar bien las pausas y entradas (segundo movimiento): el
clarinete debe hacer uso de multifonicos, siendo el reto técnico mas extremo en esta

obra. Las demdas melodias no exigen un despliegue técnico mayor o fuera de lo usual.
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2.4 Paineiras op. 200

Esta obra fue escrita para el trio Paineiras, integrado por Marina Spoladore (piano),
Batista Junior (clarinetes) y Marco Catto (violin y viola) (Pitombeira, 2017), quienes
comisionaron esta obra al compositor Pitombeira con la particularidad de ejecucién
de todos los instrumentos que ellos utilizan. Asi es como esta obra esta escrita para
violin en su segundo y tercer movimiento, y para clarinete bajo en SI® en el primero
(Praineiras, 2017). De esta manera se logra una mezcla de colores oscuros en el
primer movimiento y colores mas brillantes en el segundo y tercero. Los titulos de los

movimientos son extraidos del poema “A Paineira e o Poente” de J. G. de Jorge Aratjo.’

2.4.1 Lembranca em turbilhao

Movimiento escrito en forma A B A. Disefiado con textura mixta, ya que bien puede
ser tanto homofénica como heterofénica, dada la alternancia de motivos al unisono
en diferentes registros, asi como por pequeifias secciones de contrapunto entre
alguno de los instrumentos mel6dicos y el piano y el uso recurrente de melodia con

acompafamiento.
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Figura 19. Melodias al unisono y alternancia con melodia y acompanamiento
(ostinato)

9  José Gilherme de Araujo Jorge (Tarauca, Esado do Acre, 1914; Rio de Janeiro, 1987). Poeta y politico
brasilefio, conocido por ser orador de entidades universitarias. Ejercio cargos publicos en Brasil. Fue conocido
como El poeta del pueblo y de las juventudes.
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Respecto a las anteriores obras analizadas, se descubre la recurrencia del autor en el
uso de unisonos para los instrumentos mel6dicos y acompafnamiento por medio de
ostinato en el piano, que generan tension en algunos puntos, con grupos de notas que

funcionan como un eje articulador.
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Figura 20. Ostinato presentado por el piano en cc. 8 y 9.

El ostinato que se aprecia enla figura 20, es usado inicialmente en el c. 8 y luego repetido
en laletra Q. El disefo de este ostinato es repetido en el c. 16 y en la letra P, cambiando
las notas iniciales, pero conservando la misma relacion intervalica de cuartas. En la
letra S, se puede observar que las notas usadas en el ostinato del c. 8 (C-F-B-F#/ G#-C#*-
D-G/ EP-BY-E-A) son utilizadas como material meldédico para el clarinete y la viola a

manera de pregunta y respuesta y, luego, al unisono, para concluir el movimiento.

Llama la atencion el uso de métricas irregulares cambiantes y agrupaciones métricas.
La tension métrica comienza en la letra D (c. 19) en compas de 7/4, acrecentada
luego por un compas de 3/4+3/8, e inicia una alternancia entre compases simples y
compuestos. Sin embargo, los compases simples presentados son los que contienen
figuraciones largas y/o de reposo, causando (en relacién con el titulo de la obra) un

torbellino de sonoridades.

2.4.2 Saudades ao redor

La instrumentacion de este segundo y luego, tercer movimiento, es violin, clarinete en
S1° y piano. Su forma es bastante particular, dado que el material musical presentado
desde el c. 98 hasta el c. 110, que completa 13 compases, serd presentados después en

retrogrado, desde el altimo compads (c. 127) hasta el c. 114.
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Figura 22. Final del movimiento. cc. 123 al 125.
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Notese en las figuras 21 y 22 que, a pesar del cambio métrico y las notas largas para

la finalizacién del movimiento para el clarinete y el piano, el material melédico es
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similar en los tres instrumentos, cambiando registros una octava por debajo en cada
instrumento. Se tomara como puente, transicion e, incluso, disolucion de lo anterior, el
conjunto de compases del 111 al 114, regido muy notablemente por la armonia cuartica
y con un detalle nuevo, el tremolo sul ponticello del violin. El pasaje siguiente comienza
con el cancrisante (retrogrado) del clarinete con respecto al tema que toc6 justo antes
del puente (c. 110), procedimiento que luego toman los otros dos instrumentos.

2.4.3 Dispersos

Escrita en compas binario de divisién ternaria, 6/8, usando como textura la
heterofénica, donde las voces son dispersadas al unisono, en distintos registros
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Figura 23. Comienzo del tercer movimiento. cc. 128 y 129.

La textura heterofénica contintia en la letra E por cinco compases; sin embargo, emplea
los mismos sonidos en los tres instrumentos, aunque no necesariamente con ritmo
igual, puesto que mientras clarinete y violin son isoritmicos, el piano varia en la mano
izquierda, con la formacién de acordes con ritmo contrastante (ver Figuras 24 y 25). Se
halla heterofénia también en el compas 165 entre el violin y el piano.
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Figura 24. cc. 228 a 230. Serie de compases que se repiten (letra V), tomados de

letra E.
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Figura 25. Letra E. cc. 155 a 157, para comparacion con Figura 24.
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Finalmente, en la letra V, se encuentran los mismos elementos usados en la letra D, con
repeticion, por cuatro veces, de la serie de tres compases, pero una octava por debajo
en el caso de violin y del clarinete, hasta la letra X.

La textura secundaria que se percibe en este movimiento es de melodia con
acompaiamiento. Se pueden apreciar pasajes como el que comienza a partir de la
letra A, donde violin y clarinete realizan una melodia paralelamente en distancia de
quintas justas (armonia cudrtica otra vez), mientras el piano ejecuta notas largas en
la mano izquierda, contrastando con un ostinato en corcheas, formando quintas justas
en la primera corchea de cada compas. Se forma entonces en el piano una armonia por
quintas, aunque variando con agregaciones, como sucede entre el c. 143, letra ], y la
letra K. En la letra N, estdn el violin y el clarinete, en distancia de terceras, y realizan
una melodia con el acompafiamiento del piano, donde se generan armonia cuartal
y arpegios en espejo entre manos derecha e izquierda (cc. 199 y 200). En algunos
momentos, el clarinete varia la melodia que ejecuta heterofénicamente con el violin,
realizando saltos de terceras o cuartas melddicas hasta encontrarse de nuevo con el
canto del violin (letra P). En la letra Q, se encuentran frases de pregunta y respuesta
entre el violin y el clarinete, para lo cual, el piano duplica lo que cada uno de los

instrumentos melddicos ejecuta.
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Figura 26. Duplicacion del piano sobre las frases de pregunta y respuesta de violin
y clarinete.

Finaliza en la letra Y, con el mismo material melddico y arménico usado en los cuatro
ultimos compases del segundo movimiento, con una variacién del registro, una octava

abajo, para clarinete y violin.
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3. Conclusiones

El caso del conjunto de clarinete, viola y piano es interesante por la mezcla sonora
que logra. Sin embargo, es enfatico en el uso del registro medio-bajo de la viola, en
pasajes mas poéticos, oscuros o liricos, mientras el clarinete es usado como un gestor
de movimiento, de colores mas brillantes y de gran exigencia timbrica en cuanto al
paso rapido de registros. El piano siempre ancla de alguna manera los instrumentos
melddicos, sin dejar sus cualidades sonoras y permitiendo explotar sus registros

extremos.

La composicién del maestro Liduino Pitombeira propone una estética muy versatil, por
la combinacién de técnicas de composicién que intervienen en cada parte de las tres
obras, especialmente en las dos ultimas. Es especial el manejo que hace de la sonoridad
de los distintos instrumentos, puesto que no pierden sus timbres caracteristicos y, a
pesar del recurrente uso de unisonos, nunca se convierte en musica pesante o aburrida.
Logra una mezcla interesante y siempre genera movimiento e interés en el oyente.
No requieren de un despliegue técnico o variedad de efectos con los instrumentos,
sin embargo, la propuesta de produccién del sonido y sus relaciones timbricas son
elementos que llaman la atencién en cada una de las obras.

Después de los andlisis estructurales y estéticos, se ha conocido una expresién musical
rica y meditada en aspectos de l6gica musical, l6gica matematica y 1dgica contextual;
esto ultimo, en concordancia de los escritos literarios con la musica. La obra de
Pitombeira presenta una clara influencia de Bela Bartok e Igor Stravinsky, expuestos
en sus ideas ritmicas y contrastantes, logrando que los instrumentos —en este caso,
tres— mantengan su identidad sonora y ain asi logren conversar arménicamente. Una
obra como Fantasia sobre a muié rendéra deja una clara influencia de su compatriota,
el compositor Mozart Camargo Guarnieri, quien dedic6 su vida a la musica brasilera
e influy6 fuertemente en las generaciones posteriores a su muerte. La musica de
Pitombeira, muy calculada y a la vez sencilla, invita a explorar un nuevo nacionalismo
y una nueva manera de conocer las posibilidades musicales en contraste con las ideas

academicistas y las posibilidades del folclor, yuxtapuestas en otras artes.

En palabras del compositor, es muy probable que ejerza alguna influencia en sus
estudiantes de pregrado y posgrado (Pitombeira, 2019), aspecto que es seguro, dados
los aportes que ha realizado a lo largo de su carrera y de su experticia en el campo de
la composicion y la investigacion.
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